UNIVERSAL ISTORIA ARHITECTURII ÎN VOLUME REDACȚIA PRINCIPALĂ: N V BARANOV (REDATOR SEF), A V Bunin V V BOLȘAKOV, V E BYKOV, N P BYLINKIN, B V WEIMARN A V IKONNIKOV G M LUDWIG, I L MATZA, V F MARCUSON, G B Minervin, I S Nikolaev, A M Pribytkova Yu Yu Savitsky, O Kh Khalpakhchyan Y S YARALOV (REDATOR SEF Adjunct) EDITURA DE LITERATURA PE CONSTRUCTII ARHITECTURĂ A LUMII ANTICHE (GRECIA ȘI ROMA) în F MARCUSON (MANAGER EDITOR PENTRU GRECIA), B P MIKHAILOVA (MANAGER EDITOR PENTRU ROMA) I S NIKOLAEV O X KHALPAKHCHYANA, Yu S Yaralova • - Prima parte ARHITECTURA GRECEI ANTICE INTRODUCERE INFORMAȚII GENERALE DESPRE GRECIA ANTICĂ Zona de distribuție a culturii grecești antice (elenice) nu a fost numai Grecia, adică partea de sud a Peninsulei Balcanice Din Cipru în est până în sudul Italiei și chiar și în Franța și Spania de astăzi în vest, din regiunea nordică a Mării Negre până la coasta Africii, orașe și colonii de plebe elene au fost împrăștiate de-a lungul țărmurilor bazinului mediteranean Totuși, zona principală în care s-a dezvoltat această mare cultură a fost țărmurile Mării Egee: coasta de est a Greciei, vârful extrem de vest al Asiei Mici și numeroasele insule dintre Grecia continentală este împărțită în trei părți mari: de nord, de mijloc și de sud Nordul Greciei include Epirul cu lanțurile sale muntoase aspre și văile fertile ale Tesaliei - grânarul întregii Grecie (Fig ) Grecia Centrală, sau Hellas propriu-zis, comunică cu Grecia de Nord prin Pasajul Thermopylae Lanțurile muntoase îl împart într-o serie de regiuni izolate unele de altele, dintre care cele mai semnificative sunt: Etolia cu Fermos (sau Thermos, anticul Fermos), unde au fost descoperite rămășițele structurilor antice grecești; severă Cuvintele „Grecia” și „greci” au fost folosite în epoca romană Grecii înșiși s-au numit eleni și țara lor - Hellas Fokpda cu Muntele Parnass dedicat lui Apollo și Muzei, în pintenii căruia se afla Delphi, unde se afla un sanctuar al lui Apollo cu un oracol venerat de toți elenii (Fig ): Beotia cu unul dintre cele mai mari orașe din Grecia - Teba; Attica, prima ca importanță dintre toate regiunile Greciei, este săracă în apă și stâncoasă Attica se termină cu Capul Sunia, lângă care erau amplasate mine de argint-plumb în Munții Laurnon (Fig ) Principalul oraș Attikna a fost Atena cu portul Pireu Dintre celelalte așezări din Attnka, trebuie menționată Eleusis, unde s-au păstrat ruinele celebrului sanctuar antic dedicat cultului misterios al lui Demeter și Persefone Attica era bogată în marmură În vremuri străvechi, marmura albă era spartă lângă Atena pe Muntele Pentelikon, iar gri-albăstruie pe Muntele Hymet; în Eleusis, s-a extras calcar marmorat violet închis Istmul îngust al Corintului, numit în antichitate Istmul leagă centrul Greciei de sud Pe el se afla un bogat oraș comercial Corint - un centru major pentru producția de ceramică artistică și produse din bronz Un aliaj special de bronz a fost numit în antichitate „bronz corintian” Sudul Greciei, sau Peloponez, din cauza îngustimii Istmului Corintului, este aproape în poziția unei insule La fel de Harta Grecia continentală și Grecia Centrală, Peloponezul este împărțit de o rețea de lanțuri muntoase joase în zone separate Toate sunt orientate spre mare, cu excepția Arcadiei muntoase situate în mijlocul peninsulei Argolis se află în partea de nord-est, unde se aflau cele mai mari centre ale perioadei Egee - Micene și Tiryns, iar mai târziu orașe precum Argos, Snknon și Epidaurus La sud de Argolis se afla Laconia cu principalul oraș Sparta În partea de vest a Peloponezului, Elis a fost de cea mai mare importanță, acolo unde se afla Olimpia - locul competițiilor integral elene ale Jocurilor Olimpice) și centrul cultului supremului zeu grec Zeus Un număr de insule situate între țărmurile Peninsulei Balcanice și Malaya Asia sunt de mare interes din punct de vedere al istoriei arhitecturii și arheologiei printre ele - în partea de nord a Mării Egee Thasos, Samotracia și mai la sud, lângă coasta de est a Hellas, Eubeea, fertilă și bogată în cupru, cu orașul Halkida Din Eubeea și Attica, trei lanțuri ale Insulelor Ciclade se întindeau în mare Acestea includ: micul stâncos Delos cu faimosul sanctuar al lui Apollo; Naxos, Melos, Thera și Paros sunt zăcămintele celei mai fine marmură albă din Grecia Dinspre sud, aceste numeroase insule sunt închise de insula Creta, cel mai vechi centru al culturii egeene, lucru dovedit de rămășițele palatului lui Minos de la Knossos Coasta de vest a Greciei, cu vedere la Marea Ionică, are o serie de convenabile >іх golfuri; lângă ea se află câteva insule semnificative, printre care Kerkyra (actualul Corfu) trebuie remarcat Elinii s-au stabilit nu numai pe insulele Mării Egee, ci s-au stabilit și pe coasta de vest a Asiei Mici Condițiile favorabile pentru agricultură de-a lungul văilor râurilor, precum și pentru navigație și comerț pe rutele dintre Est și Europa, au contribuit la prosperitatea acestei coaste Orașele Efes, Milet și Pergam au ajuns la o putere deosebită În legătură cu istoria arhitecturii, trebuie menționate orașe precum Priene, Halicarnas, Magnesia de pe Meandru, precum și insulele Samos și Rodos Grecia continentală și insulele adiacente acesteia au fost locuite de eleni în a doua jumătate a mileniului II î Hr e Procesul puțin studiat al acestei așezări a fost asociat cu formarea și izolarea cunoscutelor triburi elene în vremuri ulterioare: aheii, eolienii, ionienii și dorienii Procesul de așezare a elenilor nu a provocat deplasarea completă a triburilor care se stabiliseră anterior aici și au creat cultura epocii miceniene Asimilarea a avut loc, triburile elene au asimilat o cultură superioară a perioadei precedente Ca urmare a unei serii de mișcări, triburile individuale ale elenilor au fost distribuite după cum urmează Aheii și eolienii au ocupat partea de nord-vest a Peloponezului, aproape toată Grecia Centrală și partea de nord a coastei de vest a Asiei Mici cu insulele adiacente Ionii s-au stabilit în Attica, grupul de nord și mijloc al insulelor Mării Egee și partea de mijloc a coastei Asiei Mici Dorienii dețineau partea de sud-est a Peloponezului, partea de sud a insulelor arhipelagului Egee și coasta Asiei Mici Triburile elene erau unite printr-un comun natura limbii, reprezentând un număr de dialecte independente, dar asemănătoare - dialecte (dorian, ionian, eolian) În perioada timpurie a istoriei grecești, dezbinarea și fragmentarea politică a țării au contribuit la păstrarea acestor diferențe de limbă Dialectul comun tuturor elenilor (Koine) a intrat în uz abia în perioada elenistică (secolele III-I î Hr , e ) Ocuparea zonelor și insulelor descrise la sfârșitul mileniilor II și I î Hr e aşezarea elenilor nu s-a încheiat Din secolul al VIII-lea î Hr e au început să caute noi adăposturi de-a lungul țărmurilor Mării Mediterane și Mării Negre Grecii au întemeiat numeroase posturi de comerț, mai întâi temporare, apoi permanente, crescând în condiții favorabile în orașe înfloritoare, ai căror locuitori, la rândul lor, au creat adesea noi colonii Dar nu numai spiritul antreprenorial comercial a stat la baza colonizării grecești Lipsa teritoriilor propice agriculturii, agravată de repartizarea inegală a acestora, i-a împins pe mulți la strămutare Războaiele și luptele politice au jucat și ele un rol, în urma cărora cei învinși erau adesea expulzați sau emigrați, formând noi așezări Prin colonii, grecii au stabilit legături comerciale și culturale cu populația locală Aici au fost aduse lucrări de artă elenă, au sosit maeștri și artiști eleni Meșteri locali, imitând Delphi Vedere la vale Probele elene, le-au prelucrat pe baza tradițiilor lor Rezultatul a fost apariția la periferie a unui număr de ramuri deosebite și izbitoare ale culturii elene În sud, grecii au ajuns în Egipt și au fondat colonia comercială Navkratis în Delta Nilului iar în Libia adiacentă Egiptului – Cirene Elinii au fost deosebit de dispuși să se mute spre vest, spre Peninsula Apenini Au fost atrași de distanța relativ mică, de condițiile lor climatice familiare și de fertilitatea excepțională a ținuturilor sud-italiene și siciliene ocupate de triburile locale, cu care grecii au stabilit relații comerciale, vânzându-le produse din metal și ceramică, țesături și primind piele, lână , și cereale în schimb Intrând într-o luptă cu negustorii fenicieni stabiliți anterior, grecii au alungat adesea cu succes le-a luat Fondată în secolele VIII și VII î Hr coloniile au crescut atât de repede în orașe mari înfloritoare încât dezvoltarea lor a depășit în unele privințe metropola, iar coastele din sudul Italiei și ale Siciliei au fost numite mai târziu Magna Grecia Cele mai semnificative orașe elene din Italia au fost Tarentum, Metapont, Croton, Posidonia (Paestum roman), iar în Sicilia Siracuza, Acragas (Agrigent roman) și Selinunte Massalia (acum Marsilia) a fost fondată de greci în sudul Galiei, iar Emporium și Sagunt în Spania Colonizarea elenă s-a extins și în regiunea Mării Negre, deși dificultățile aici au fost mult mai mari decât în sud și vest Marea furtunoasă, mare, aproape lipsită de insule, clima aspră pentru greci, militanța triburilor locale - sciții, taurii etc - au făcut dificilă dezvoltarea acestora Muc Sunius cu ruinele templului lui Poseidon, circa î Hr nouă Harta Colonizarea greacă coastele Cu toate acestea, beneficiile uriașe de pe urma achiziționării de o₽rH, grâu, pește, blănuri piele;i-au obligat pe întreprinzătorii elini să înființeze aici un întreg lanț de colonii Principalele dintre ele se aflau pe coasta de sud a Mării Negre - Heraclea , Sinope și Trebizond; în nord - Olbia pe limanul Bugului; Chersonese pe coasta de sud a Crimeei lângă Sevastopol, Panticapaeum (acum Kerci), Phanagoria pe Peninsula Taman Tanana la gura Donului Acestea erau principalele zone ocupate de eleni în afara Peninsulei Balcanice Lanțurile muntoase au contribuit la împărțirea Greciei în multe mici orașe-stat independente cu zone adiacente Marea, pătrunzând adânc în țară cu nenumărate golfuri și formând un număr mare de golfuri favorabile acostării, era calea cea mai convenabilă de comunicare între statele individuale În toată Grecia nu există locuri la mai mult de - km de coastă Marea Egee este presărată cu insule mari și mici, prin urmare, în timp ce își făceau treceri maritime, elenii aproape niciodată nu au pierdut din vedere pământul Comoditatea comunicațiilor maritime a contribuit la cultura comună a țării în ansamblu Clima Greciei este subtropicală, cu veri calde și uscate și ierni blânde și importante Regiunile individuale diferă semnificativ unele de altele din punct de vedere climatic, în funcție de apropierea lor de mare, de a fi protejate de munți, de influența diferitelor vânturi etc Fluctuațiile anuale de temperatură în regiunile de est ale Greciei sunt mai semnificative decât în cele occidentale Regiunile grecești de pe coasta de sud-vest a Peninsulei Balcanice, în Sicilia și în sudul Italiei sunt mai bogate în precipitații decât Marea Egee, unde există mai mult de zece luni pe an cu vreme senină și toate precipitațiile cad de obicei în două luni de iarnă Vara, în Marea Egee bate un vânt de nord, iarna - un vânt de sud, favorabil în lunile corespunzătoare navigației între Marea Neagră și Marea Mediterană Aerul Greciei se remarcă prin claritate și transparență, creând o vizibilitate bună la o distanță de zeci de kilometri Solul Greciei nu este același Unele zone, precum Tesalia, Beotia, Laconia, erau favorabile agriculturii, altele, precum Attica, Argolis, aveau terenuri rare si erau sarace in apa Cu toate acestea, refuzând aceste din urmă într-un mod ușor hrana, natura și-a împins populația să se angajeze în meșteșuguri și comerț maritim, drept urmare au fost cu mult înaintea regiunilor agricole în bogăția și puterea lor De mare importanță în Grecia antică au fost producția de ceramică artistică și de construcție și bronz, precum și extracția și prelucrarea metalelor: cupru, staniu, plumb, fier, argint și aur Armele, obiectele de uz casnic, vasele, statuile erau realizate din bronz La bogați erau folosite foi de bronz cladiri de placare a peretilor Uneltele de muncă, uneltele dulgherilor și zidarilor, armele (săbii, vârfuri de lance) erau fabricate din jeleu Și-a găsit aplicație în domeniul construcțiilor (pentru prinderea blocurilor de piatră) Prelucrarea lemnului a atins calitatea înaltă Majoritatea structurilor clădirii (cadru, planșee) au fost realizate din lemn Finisarea unor părți din clădiri a necesitat lucrări fine de tâmplărie Dezvoltarea prelucrării lemnului a fost facilitată de aria largă a construcțiilor navale PRINCIPALE ETAPE ALE DEZVOLTĂRII ARHITECTURII GRECEI ANTICE În dezvoltarea arhitecturii grecești antice, se pot stabili următoarele perioade principale: a) epoca nașterii arhitecturii elene (din secolul al XII-lea până la mijlocul secolului al VIII-lea î Hr ) Primele patru secole și jumătate ale acestei vaste perioade sunt adesea denumite epoca „homerică”, deoarece epopeea homerică este sursa principală și cea mai valoroasă a cunoștințelor noastre despre cultura antică a Greciei antice Acesta este momentul descompunerii sistemului tribal și a apariției relațiilor timpurii de clasă, care au condus în secolele VIII-VI î Hr e la formarea vechiului stat sclavagist Epopeea și monumentele de cultură materială care au ajuns până la noi mărturisesc, pe de o parte, tradițiile puternice și tenace ale culturii egeene anterioare (vezi secțiunea corespunzătoare din primul volum din Istoria generală a arhitecturii), despre pe de altă parte, la apariția unor trăsături noi și originale caracteristice dezvoltării viitoare a culturii grecești Construcția acestui timp se caracterizează prin structuri din lemn (cu folosirea învelișului metalic) și cărămizi brute Până la sfârșitul perioadei apar plăci de lut ars Pe lângă clădirile rezidențiale, primele temple grecești au fost ridicate în această epocă; b) perioada arhaică (VPI - începutul secolului al V-lea, anii î Hr ), în care trecerea de la o societate tribală la o societate de clasă este finalizată și se formează în sfârșit statul antic sclavagist - politica Diviziunea muncii nu este doar între între clasele principale, dar și între meșteșuguri și agricultură - duce la dezvoltarea orașelor care devin centrele politicilor, adică comunități urbane deținătoare de sclavi sau orașe-stat antice La începutul acestei perioade, tehnica lemnului brut a continuat să domine, acum combinată în arhitectura templului cu utilizarea pe scară largă a paramentelor din teracotă, care au înlocuit învelișul de cupru Mai târziu, își păstrează importanța în construcția de locuințe, în timp ce în construcția clădirilor publice de la sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e piatra este din ce în ce mai folosită (calcar și, spre sfârșitul perioadei, marmură) Acesta este momentul apariției arhitecturii monumentale, când se formează diverse tipuri de temple și alte clădiri publice, iar odată cu acestea principalele variante ale ordinelor arhitecturale grecești Caracteristicile locale ale arhitecturii diferitelor zone ale lumii grecești sunt netezite treptat și se formează imagini arhitecturale de obicei generalizate ale diferitelor tipuri de structuri c) perioada clasică ( - î Hr ) Este momentul în care, după războaiele victorioase greco-persane din estul Mediteranei și victoria orașelor Magnei Grecie asupra Cartaginei, începe o perioadă de înaltă ascensiune economică și culturală în lumea greacă Locul principal în toate domeniile vieții publice aparține în acest moment Atenei, unde, în timpul domniei lui Pericle, deținerea de sclavi a atins cel mai înalt vârf „Ce democrație dar împreună nu” solide si idei nebyaazom inainte ca ioST |, rhi dar-ioder artistic „Yu nn ca sș"* "*-£■£ hittorv Folosind p puntectvo- hite r „Cimenturile unei singure arhitecturi • Flerov MȚtHT“ Attica se străduiește „(tre L nsemt un anumit stil La Atena, pentru prima dată,> și ° construcția mai multor orașe noi A dezvoltat t "n ^ '* es ^ ° clădire rezidențială, uneori Apar primele teatre de piatră deschise, odeioane (săli pentru mu ZYKІІІ și noi forme de clădiri pentru adunări mari), înconjurate complet de portice d) secolul al IV-lea î Hr e - un timp de agravare a contradicțiilor interne în societatea sclavagista greacă, intrând în faza inițială a descompunerii orașelor-stat În construcția acestei epoci, rolul principal trece de la Atena la centrele Peloponezului și Micul Azin Odată cu declinul polisului temple „-"o'„=^noTizX se grăbesc să nu MO mental C|( |P ordin STvu lor proizmdm ^ ionic si in-GvKh ^ USi '“ cu in & in - yao n e ordinul corintian; , INYAZMA ( s, - c D'Hipe^ decăderea formelor vechi s-a încălzit n e ) - timpul' R ț al apariției statalității grecești în monarhiile greco-orientale, precum și extindere, ^ "P ^ Xece, se creează o serie Thyu laTskon>”nostr și monumentalitate Împreună se creează echipamente mari de construcție urbană și inginerie construită pe bază de pogwess - colonade care înconjoară curțile și piețele arhitectura epocii antice (secolul XII-MIJLOCUL VIII î Hr ) GRECIA LA sfârșitul celui de-al II-lea și la începutul mileniului I la Originea arhitecturii grecești datează de la sfârșitul mileniului II și începutul mileniului I î Hr e Aceasta a fost etapa finală a „barbarismului” grecesc, sfârșitul erei eroice, reflectată poetic în epopeea homerică, ale cărei forme finale s-au conturat, însă, abia la sfârșitul secolelor al IX-lea și al VIII-lea î Hr e , când s-au format elemente ale unei societăți de sclavi în adâncul sistemului comunal primitiv Descriind structura socială a grecilor epocii eroice (sau homerice), Engels scrie: „În poemele lui Homer găsim triburile grecești în cele mai multe cazuri deja unite în naționalități mici, în cadrul cărora clanurile, fratriile și triburile și-au păstrat încă pe deplin independenţă Ei trăiau deja în orașe întărite cu ziduri; populația a crescut odată cu creșterea efectivelor, extinderea agriculturii și apariția meșteșugurilor; în același timp, diferențele de proprietate au crescut și, odată cu ele, elementul aristocratic din cadrul vechii democrații primitive Mai departe, Engels spune că vedem „ în sistemul grec al epocii eroice, organizația tribală antică este încă în plină forță, dar în același timp, începutul distrugerii sale” Procesul de distrugere a fost rezultatul progresului treptat al productivității K Marx şi F Engels Lucrări, vol p ! Acolo cu forțe, meșteșuguri, precum și comerț, odată cu dezvoltarea cărora crește inegalitatea proprietății și crește sclavia Războaiele neîncetate și pirateria, care au limitat dezvoltarea comerțului, au contribuit, de asemenea, la acumularea de bogăție în mâinile elitei sociale Treptat, a fost distrusă și proprietatea comunală asupra pământului, cele mai bune alocații ale cărora au început să treacă în posesia privată a nobilimii tribale Deja la începutul mileniului I î Hr e egalitatea economică şi socială primitivă a sistemului comunal primitiv s-a pierdut iremediabil Până la sfârșitul perioadei analizate, în societatea greacă au apărut în mod clar diferite grupuri sociale, transformându-se treptat în clase Sistemul tribal nu a răspuns la relațiile socio-economice mai schimbate, și de la sfârșitul lui V și pe tot parcursul secolului al VII-lea î Hr e în cele mai dezvoltate comunități grecești s-a dezvoltat un stat de sclavi de clasă Aceasta este o polis, sau un oraș-stat cu o formă republicană de guvernare, caracteristică Greciei antice Poziția dominantă în politica timpurie a aparținut vechii aristocrații tribale (eupatride), în mâinile căreia se concentra marea bogăție (pământ, vite, sclavi) Dar cea mai mare parte a populației orașelor erau artizani liberi, fermieri, negustori, marinari (în orașele de coastă), care alcătuiau demosul Dezvoltarea orașului grec în unele comunități a fost asociată cu așa-numitul sinoicism, adică unit gѵ obshyan în satul A YMM m economic-ch „ >'G>" unde"- IBies această Obshna era bunăstarea lui personală pentru eleni, prăbușirea ei odată cu moartea unui oraș învins, de obicei distrus, bărbații erau exterminați, femeile și - stai - „g’™ b” – și atât de mici încât numai în Peninsula Balcanică au fost numărate zeci ORIGINEA ARHITECTURII GRECEI ORAŞ ŞI TIPURI DE STRUCTURI Engels, enumerând „moștenirea principală pe care grecii l-au transferat de la barbarie la civilizație”*, menționează, alături de mitologie, epopee și alte elemente ale culturii grecești, și „începuturile arhitecturii ca artă” Dezvoltarea orașelor a contribuit în primul rând la apariția arhitecturii Amplasarea orașelor în antichitate a fost determinată în principal de considerente economice și de fortificație În multe cazuri, orașele erau situate pe dealuri stâncoase, adesea pe locul așezărilor din epoca pre-elenică Apropierea de litoralul maritim, care asigura comoditatea comunicatiilor maritime, ascundea in acelasi timp pericolul unor atacuri neasteptate de pirati Poziția la oarecare distanță de coastă promitea „Unul dintre’a*i*Y”HisheyChei:oh și, în sa da” і oameni și іnys imagini antropomorfe ale grecului care mai târziu au servit drept sol și artei sale grecești „Asemenea lui Dumnezeu” „„Dezvoltare înaltă HbyaGo” &Xdo"\R"Khomu dezvoltând tradiţia S=b== ^Sy'ОJXZro^e^ cu mostrele noastre ale mare pericol: așa se aflau așezările străvechi din Atena, Corint și alte locuri Din epopee se desprind puține informații despre arhitectura acestui timp, din puținele rămășițe ale celor mai vechi clădiri și din mai multe modele din teracotă ale templelor găsite în timpul săpăturilor din sanctuare „Iliada” (VI, în continuare; XXIII, ) și mai ales „Odiseea” (VII, - ; XI, ; XVII, - ; XXII ; XXIII, etc ), desenând clădiri și viața sistemului tribal, reflectă parțial rămășițele culturii egeene, în același timp, ele completează în mare măsură datele arheologice ale perioadei homerice imediate Ele descriu, de exemplu, cele mai vechi sanctuare - altare primitive în mijlocul naturii (în peșteri, crânguri sacre), precum și locuințe cu sediul, vatra și moșia lor În perioada luată în considerare s-au format și cele mai simple tipuri de temple, cărora, aparent, aparțin majoritatea clădirilor dezgropate prin săpături Peste tot În cursul dezvoltării lor, templele grecești au fost folosite ca locuri pentru închinători, dar, s-a subliniat, ca locuințe În conformitate cu caracterul antropomorf al acestora din urmă, în mod firesc, ele au reprodus - în acest stadiu incipient - multe trăsături ale rezidențiale clădiri, extinzându-ne cunoștințele despre arhitectura rezidențială Ocupând coasta Mării Egee, triburile elene au găsit metode de construcție și tipuri de structuri rezidențiale care se dezvoltaseră în mileniul anterior - un tip de clădiri rotunde și absidale pe moarte și aproape înlocuindu-le în epoca miceniană megaron - o clădire dreptunghiulară alungită în lungime cu un portic deschis în fața intrării, împrejmuit din lateral de două proeminențe ale pereților longitudinali (antami), iar din față - de unul sau doi stâlpi care susțin tavanul Cele mai vechi clădiri elene, totuși, mărturisesc o scădere puternică a nivelului de tehnologie de construcție în comparație cu cultura anterioară Judecând după materialele arheologice, fundațiile și partea inferioară a pereților erau de obicei așezate din calcar neprelucrat sau pietruite; plinta a început să fie așezată din plăci grosolan cioplite Pereții celor mai timpurii clădiri erau din chirpici sau aveau un cadru de lemn umplut cu cărămizi de lut brute (brute) și probabil erau acoperiți cu lut, care era folosit și ca soluție de liant Pe plăci de piatră au fost instalate suporturi de lemn separate Zidurile de piatră construite din piatră sau piatră zdrobită cu mortar de lut erau rare în perioada cea mai veche Cele mai vechi clădiri din plajă aveau o formă rotundă, ovală sau îngustă în ac de păr, care se termină într-o absidă curbilinie, ceea ce indică incapacitatea, în primul rând, de a așeza în mod fiabil unghiurile drepte și, în al doilea rând, de a bloca deschideri largi Așa sunt clădirile rotunde din Orchomenus în Beoția sau așa-numitul megaron A din Thermos, datând de la sfârșitul mileniului II sau începutul mileniului I î Hr e (Fig ) Spațiile erau acoperite cu un acoperiș din stuf sau nuiele, chirpici plat în Asia Mică și Creta, sau înclinate în nordul Greciei și Peloponez Apariția unui cadru care a întărit clădirea a dus la trecerea la dreptunghiular din punct de vedere al clădirilor, asemănător celui mai vechi templu identificat al lui Artemis Orfin din Sparta (secolele IX-VIII î Hr ), în care a apărut și un rând central de stâlpi interni, care a făcut posibilă creșterea deschiderii și extinderea încăperii În același timp, a început o variație largă a mega-ronului din Marea Egee, care a devenit tipul inițial pentru dezvoltarea templelor grecești și a fost folosit mult timp pentru sediul principal al unei clădiri rezidențiale Modele din lut ars ale templelor (probabil jertfe votive) găsite la Perachora și Argos, ambele datate în secolul al VIII-lea î Hr î Hr e (Fig ), dați o idee despre aspectul exterior al celor mai simple temple, decorate cu picturi, dezvoltarea unui acoperiș înclinat și combinarea acestuia cu tavanul care a dat naștere frontoanelor Spre deosebire de megaronul din Marea Egee, stâlpii din modele nu stau între capetele pereților longitudinali și modele de temple din teracotă A doua jumătate a secolului al VIII-lea ierrakoy u e (reconstrucție): , " Perekory (general ■" №"■ G''! & f ""d |: '' Argos (general lent p- a |> in fata se afla un portic independent Aceasta este prima formă tipică de construcție elenă Următoarea inovație a fost un portic în jurul întregului templu, care a protejat pereții de noroi de ploaie Stâlpi de lemn erau în jurul cella primului district Ge-de pe aproximativ Samos, datând din aproximativ î Hr e ; in megaron B in Fermos sunt Se pare că au fost adăugate mai târziu, în secolul al VIII-lea Don e Vederile estetice ale epocii în care arhitectura nu se despărțise încă de meșteșuguri și frumusețea de admirația pentru măiestrie, strălucind, potrivit lui Homer, ca o reflectare a soarelui asupra tuturor lucrărilor muncii umane, pot fi imaginate pe baza unei descrieri detaliate a palatului lui Alciios dat în Odiseea (VII, - Homer („Odiseea”, XVII, - ) enumeră arhitecții și alți artizani (demiurgi) » ) Este strălucirea măiestriei care face „radiant” fabulosul palat, la vederea căruia inima lui Ulise bate mai repede; ne încântă și pe noi, dar nu atât prin mijloacele specifice ale arhitecturii, cât cu detalii metalice iscusite și învelișuri, picturi, a căror natură poate fi judecată după modelele din lut ale templelor și, în final, sculpturi în lemn și țesături cu model; impresionează și prin răcoarea spațiului, irigarea pricepută a grădinii din jur, atenția și comoditatea întregii moșii LOCUINȚĂ Arheologia nu are informații sigure despre locuința greacă din antichitate Ea poate fi judecată din rămășițele templelor (vezi mai jos, p ) și mai ales din descrierile din poemele homerice, în special amintiți-văSechtPPp₽A T Mg, cu toate acestea, este necesar să ne amintim că poeziile lui Homer, care a fost în conformitate cu (însoțit de grecii Rapom) „cusător de cântec”! -perioada sa timpurie și, prin urmare, adesea din genial race-kv, tѵoyeDKpp? ■ LTURY- În plus, descrierile lui Homer sunt concepute pentru a se familiariza cu ' tami și, prin urmare, dau naștere la multe interpretări dificil-duble Cu toate acestea, descrierile leilor lui Alcinous ("Odiseea", VII, - Odiseea ("Odiseea", XVII - -• XXH ', - "DR-I D, de asemenea, și alte clădiri menționate întâmplător ne permit să ne formăm o idee generală despre „cea mai veche locuință, strâns legată de terenul cultivat Principalul element organizator al proprietății rezidențiale și al palatului a fost curtea (aule): Tyn din stejar, cioplit, aproape unul de celălalt Era înconjurat de țăruși înfipți în pământ („Odiseea”, XIV, - ) Dependințe erau amplasate în curte, unele dintre ele și-au păstrat încă vechea formă rotundă („Odiseea”, vezi mai sus) Moșia includea și o livada împrejmuită și o grădină de legume Camera principală din față a casei - megaronul - se deschidea în curte prin baldachin (prodomos) și portic (imnul lui Homer către Demeter, ) Tavanul din megaron era susținut de două sau patru coloane Între ele se afla o vatră, deasupra căreia se făcea o gaură în tavan, ferită de ploaie, pentru ieșirea fumului (cf , temple din Dreros și Prinia, p ) Tavanul de funingine („Odiseea”, KhKhP, - ) a fost combinat cu decorul bogat al camerei Ocolind pereții, am mers în interior din prag Magazine de muncă bogată Pe bănci stăteau huse, Case țesute de mâna pricepută a sclavilor de aci („Odiseea”, VII, - ) Jumătatea casei pentru femei - gineciul - era uneori situată la etajul doi („Odiseea”, - ; XIX, ) Ca element comun al casei, sunt menționate o baie, o baie caldă și diverse depozite Homer descrie, de asemenea, ferma modestă a sclavului porcilor „asemănător cu Dumnezeu” Eumeus („Odiseea”, XIV, și urm ) Epitetul și unele trăsături comune ale moșiei lui Eumeus și palatului lui Ulise descriu în mod realist formele patriarhale de viață și sclavie, precum și căderea culturii elene în comparație cu cea din Marea Egee: atât ciobanul, cât și regele au vite în curte al locuinței, Ulise păstrează chiar gunoi de grajd pentru îngrășământ ( „Odiseea”, XVII, ), ceea ce nu poate fi imaginat în curțile palatului din Knossos sau Micene SANCTUAR ŞI TEMPLU Potrivit elenilor, nu numai anumite elemente (mare, nori) serveau drept sediu al zeilor lor: zeii alegeau și locuri pe pământ Acestea erau vârfurile munților (de exemplu, Muntele Olimp la granița dintre Tesalia și Macedonia) și dealurile, cheile și grotele, văile, pădurile, crângurile și uneori arbori individuali În astfel de locuri exista o venerare constantă a zeităților Au apărut sanctuare, au fost ridicate statui, au fost ridicate altare pentru sacrificii În cele mai vechi timpuri, idolii erau ținuți uneori în golurile copacilor sau la umbra ramurilor lor Se știe, de exemplu, că statuia lui Artemis din Efes stătea sub un fag, iar în Orchomenus statuia lui Artemis a fost păstrată în scobitura unui cedru mare pe vremea lui Pausania, adică în secolul al II-lea ANUNȚ e Atunci statuile au început să fie protejate de intemperii printr-un baldachin; erau și garduri laterale - se ridicau un fel de capele; templele au apărut chiar mai târziu De remarcat, însă, că nici statuia, nici templul nu erau, aparent, un accesoriu obligatoriu al sanctuarului ca lăcaș de cult al zeilor Un exemplu este sanctuarul de la Capul Monodendrn de lângă Milet, unde nu existau alte structuri asociate cultului, cu excepția altarului (rămășițele supraviețuitoare ale acestuia aparțin epocii arhaice) Un exemplu de cel mai simplu sanctuar, jumătate natural, jumătate construit de om, este Grota lui Apollo pe Usilon „munti ^ uN'mlT ₽ s-au suprapus” cei doi „um”ya r”D”” „'X” ale arcului Cu toate acestea, „imaginea mea” PM ° ® e ѵk z elk, templul a fost născut” la a -a etapă a dezvoltării sale şi „'HGln trăsături caracteristice ale anti" temple repetă i "r, a acelei clădiri rezidenţiale - meg "Du-te" "Uneori apo precedent" "viață lungă- Templul dia a folosit șeful uJuie de exemplu, primul a servit acum pentru vatra d—a, începutul „₽” sacrificii pe" si deschiderile altarului ("iad si camera U D in KR" "" 'conservarea traditiei antice care vorbeste de C'" R camera a casa-dipip acasa іkud^ in ansamblu, n "A care este o zeitate Mai tarziu interferat cu și '' "în fața intrării în templu, altarul a început să devină P rupt pe lateral, nah "Pa " " - °“Litv n sacrificial-tok-SOaR; „x pentru moment nu au intrat înăuntru ^ „mT, ci s-au adunat afară, în jurul lui al-T” „însuși templul lui G ^“ „^ zeitatea GvYa zhyalishe a început să înconjoare F ApKhna Cel mai important tip de clădire monumentală a fost palatul, sfântul patron al multor orașe - SK ^ r ° amSHKh Cele mai caracteristice trăsături ale arhitecturii grecești, cu trăsăturile sale ideologice mai complexe, și-au găsit expresie în temple și post-băuturi Construcția monumentală a elenilor a servit la satisfacerea nevoilor religioase, sociale și artistice ale comunității urbane Ideea unei zeități ca persoană cu o înfățișare frumoasă, care s-a dezvoltat în mituri și poezie epică, a necesitat crearea unei locuințe demne - un templu frumos În timpul construcției sale, s-au folosit cele mai progresiste metode disponibile epocii fâȘgsss oom și știm că MednodOmnoi, în ■ gk;i aya”: = poziția x₽Хko „o e'b shen loc deschis Și adesea atomului i s-a acordat o atenție deosebită I er legătura cu scara înconjurătoare a clădirii și în antichitate zhayushim peiza *®“: nu a existat încă o revendicare pentru adaptarea venoasă doar în locurile foarte con-construcții^Primele tse din secolul VIP î Hr sunt făcute din ziduri de piatră nereținătoare, construite cu corect FOR ”*; se gasesc astfel de ziduri Cele mai vechi dintre oiah sunt sfinți „Ln-sya în situat” și în Delphi, shchas-ul Herei în Argos ■ A yy „caii cu ajutorul lor au fost” Temple șanțuri și teme pentru primele dars „I” RCH temple ale orașului Locația din capitolele „” Rbe prevăzute asupra acropolei în sine ooi și sta” conform implementării Religioasei ° I și interpretării „voinței zeilor”, preoții eleni slujeau clasa de sclavi pe partea de aristocrația sau democrația sau manevrat între ele Preotul era de obicei ales dintre cetățeni Oj ""° preotului pentru organizarea de activități de cult și conducere ek °xGprocess" "- nala: templele bogate țineau muzicienii juli ™ sclavi 'Dețineau un număr mare de servitori- Dintre numeroasele sanctuare care au apărut în diverse localități din afara orașelor, s-au remarcat unele, venerate nu numai de populația din teritoriile cele mai apropiate, ci de toate triburile și politicile grecești; aceste sanctuare, numite atot-elenice, au căpătat o poziţie cu totul aparte Fără a îndeplini funcții politice directe, centre religioase precum Delphi, Olympia sau Delos s-au bucurat de o influență excepțional de mare Ei au contribuit foarte mult la întărirea sentimentului de comunitate al întregii populații a lumii elene Ei susțineau conștiința originii comune a triburilor elene, unitatea obiceiurilor și ideilor religioase Pentru a se închina în sanctuare și adesea pentru a cere sfatul unui oracol venerat, grecii au făcut călătorii lungi și dificile În multe centre se țineau periodic festivități, însoțite de competiții de atletism și muzică, pentru a participa la care, și cu atât mai mult a ieși învingător, era considerată o mare onoare Competițiile se țineau la Delphi, Corint, Nemea, iar cele mai cunoscute erau Jocurile Olimpice desfășurate la fiecare patru ani, conform cărora grecii chiar și-au păstrat cronologia În multe cazuri, sanctuarele pan-elenice au prevenit ciocnirile militare între politicile individuale Astfel, Amphictyony Delphic (consiliu comun sanctuar) a obținut un jurământ de la membrii săi să nu se atace între ei Cele mai influente regiuni ale Greciei, care au primit hegemonie asupra altor politici, au încercat să cucerească sanctuare deosebit de venerate, precum Delphi sau Delos Extrateritorialitatea lor în timpul războaielor a oferit avantaje enorme sanctuarelor pan-greci: le-a permis să preia controlul asupra comerțului dintre triburile elene În sanctuarele pan-elenice s-au revărsat cu adevărat nenumărate comori, templele lor au fost decorate cu o splendoare deosebită, iar temenos au fost construite cu standuri vistieriile diverselor orase Dar toate acestea se referă la epoca ulterioară, arhaică, în care s-au dezvoltat tehnicile generale de planificare și tipurile de clădiri individuale Rămășițele celei mai vechi epoci, desigur, sunt extrem de rare Înainte de a trece la trecerea în revistă a celor mai vechi monumente, este necesar să vă familiarizați cu numele principalelor tipuri de temple și elementele acestora Acest lucru va facilita o imagine de ansamblu asupra dezvoltării ulterioare a templelor grecești în perioadele ulterioare TIPURI DE TEMPLU Cel mai simplu tip de templă a constat dintr-o cameră, deschisă din față (Fig ) Intrarea era încadrată de proeminențe ale pereților longitudinali, ale căror capete erau de obicei prelucrate sub formă de pilaștri sau stâlpi și se numeau furnici Între furnici erau adesea două (și în cele mai vechi monumente uneori chiar și una) coloane De aici provine numele latin de acest tip: „templu în furnici” Este ușor de observat că templul lui Antes semăna foarte mult cu un megaron Tipuri mai complicate au fost prostilul, în care un rând de coloane stătea în fața furnicilor din față și amfiprostila, care avea colonade pe ambele fațade de la capăt În periptera , spațiul închis al templului (naos—vezi mai jos) este înconjurat pe toate cele patru laturi de o serie de coloane Acest tip de templu a fost format la începutul secolului al VII-lea î Hr e și a rămas dominantă în perioada arhaică și clasică Cuvântul „amphi” înseamnă în greacă veche „pe ambele părți” * Cuvântul „peripter” în traducere literală - „cu pene pe toate părțile” @ ©o Un tip mai complex este dipterul Este un templu înconjurat nu de unul, ci de două rânduri de coloane În pseudoperipter, toate sau majoritatea intercoloanelor ale colonadei exterioare sunt acoperite complet de un perete, din care coloanele ies de obicei doar jumătate din diametrul lor, transformându-se astfel în semicoloane Pseudo-dipter (greacă - fals dipter) este un dipter, în care al doilea rând (interior) de coloane este absent, drept urmare ocolirea în jurul spațiului închis al templului, adică distanța de la coloanele exterioare de pereții ei, este mult mai lată decât de obicei și se apropie de două intervale între coloane ne Spațiul din spatele coloanelor din fața intrării în templu, din spatele acestuia sau Prefixul „li” în greaca veche înseamnă „a schia” "daoinoi" : Termenul „yatercolumnny” - de origine latină (inter - între, coloană - coloană) - denotă decalajul dintre două coloane adiacente cercul întregii cella (în Hwa# după el, la „? ' ' ° ', 'n "pT" pentru a aplica adesea rP: s\TGayaMne txo spațiu din spatele colonadei DAR și „““ / sunt aplicate și la non-biserică-Termenul portic este atașat în rânduri clădiri înalte cu DNI „e” l ^ ron sau, pe coloane, deschise „fațada principală cel puțin, cu sters Astfel (SR, de exemplu fig strada a n-a MI, erau pe două niveluri, Porticele erau ridicate uneori în fața •іѵ I î Hr și în epoca elenismului Templele rotunde și clădirile în scopuri publice sunt numite dacă SNP constă dintr-o colonadă și un acoperiș deschis deasupra acesteia (de obicei conic) și Sc dacă există Xpr la un spațiu închis în spatele colonadei (cella Elementele de alcătuire a templelor au fost utilizate pe scară largă în clădirile publice^ Grecii au numit interiorul principal al templului naos, sau sekos (în latină, cella, vezi mai jos) Aceasta este o cameră dreptunghiulară alungită unde se afla statuia de cult; naos-ul corespundea încăperii principale a megaronului, în care se afla vatra Intrarea în naos, ca și în megaron, era baldachinul-pronaos, împrejmuit în fața vasului de doar două (mai rar una sau trei) coloane, iar pe laturi de pereți, ale căror capete erau prelucrate sub formă de furnici Adesea în spatele (uneori în profunzime) cella era amenajată o încăpere, numită adyton (de obicei comunica cu naos) și opistodom (acesta din urmă avea intrare doar din spate, și era despărțit de cella prin un perete gol) Opistodom a servit de obicei ca loc de depozitare pentru ustensilele din templu și diverse ofrande Colonada din jur Cuvântul „aditos” în greaca veche – „-inaccesibil”, „sacru”, de unde „aditon”, „sanctuar” Cuvântul „opistho” în greacă veche înseamnă „în spate”, „opisthodom” – partea din spate a unei case sau a unui templu templu, numit pteron (greacă - aripă) nln peristasis ("peri" - în jur, "sta-sis" - stare, în picioare) Templele grecești, de regulă, erau situate cu axa lor longitudinală aproximativ de la est la vest Intrarea în cella a fost amenajată dinspre est astfel încât să deschidă statuia de cult din interior la primele raze ale soarelui răsărit Eroii, adică sanctuarele dedicate nu zeilor, ci eroilor divinizați, au primit orientarea opusă, deoarece intrarea trebuia să fie orientată spre vest, spre „tărâmul umbrelor*” Abaterile de la această orientare erau rare și se explicau uneori prin particularitățile locului de construcție, alteori prin cerințele speciale ale cultului MONUMENTE ANTICHI Sanctuarul lui Apollo din Carneia pe er', construit nu mai târziu de sfârșitul secolului al -lea î Hr e„ este un exemplu de clădire religioasă reprezentând o formă de tranziție de la o clădire rezidențială la un templu (Fig ) Templul însuși, cu fațada principală orientată spre sud-est, a constat dintr-un naos de , x , m și un pronaos de , m adâncime În fața templului era o curte cu ziduri aproape pătrată, în care se afla o cisterna alungită Pe partea opusă a lăcașului, o mică extindere de două încăperi se învecina cu curtea, astfel încât intrarea era amplasată în peretele lateral al curții, ceea ce conferea ansamblului o asemănare cu clădirile de locuit Templul lui Artemis Orthia din Sparta (greacă „perspectiv”) este poate cel mai vechi templu din Grenia cunoscut de noi, deoarece datează din secolele IX-VIII la i e Dimensiunile sale exacte sunt necunoscute: doar părți din zidurile sudice și vestice au fost descoperite în timpul săpăturilor (Fig ) Lungimea sa este de cel puțin m, lățime , m Fundația a fost făcută din pietruire Pereții din chirpici din partea inferioară aveau un rând de pietre instalate vertical - ortostat (vezi Fig la p ) În interior, de-a lungul axei longitudinale a templului, pe plăci de piatră așezate la fiecare , l, stătea evident un șir de stâlpi de lemn care susțineau grinda tavanului sau coama acoperișului în fronton Rămășițe de piatră Unii autori moderni folosesc termenul de peristil ca sinonim, dar este mai bine să limităm aplicarea acestui cuvânt la colonadele din jurul curților Pentru a facilita cititorului compararea templelor și a altor clădiri publice, ilustrațiile sunt date la scări generale: planuri - în M aproximativ : , fragmentele lor - în M I: ; la aceeași scară sunt reproduse și fațadele templelor și o serie de planuri de oraș Unele dintre plăcile așezate de-a lungul pereților longitudinali sugerează că stâlpii de lemn au fost atașați de pereți și au servit la întărirea acestora O instalație similară de stâlpi de perete, formând nișe de mică adâncime, se găsește în multe temple ulterioare din Peloponez (în Bass, în Tegea, în Lusy), unde se folosește această tehnică cândva esențială pentru o construcție primitivă, a început să fie interpretată ca o formă arhitecturală care servește scopurilor artistice Megaron B în Fermos (Fermă) Săpăturile de la Fermos din Etolia au scos la iveală rămășițele mai multor clădiri multi-temporale Cel mai vechi dintre ele, megaronul A îngust, în formă de ac de păr, datează din mileniul II î Hr e Oarecum la sud, au fost găsite rămășițele unei clădiri datând din secolul al X-lea și desemnată în literatura arheologică drept megaron B (vezi Fig ) Aceasta este o clădire dreptunghiulară lungă ( , x , i) cu un capăt ușor curbat în spate Insula Fera Sacrul lui Apollo L sfârșitul secolului al VIII-lea î Hr h Plav Zidul a fost împărțit de pereți transversali în trei încăperi: un pronaos naos adânc deschis și un mic adyton la adâncime Cel mai probabil a fost un palat, mai târziu transformat într-un templu - P° a axei clădirii = xia Ryaya dere? ^аТХgl zhyanomTr „podeaua este căptușită cu pietre subțiri ““““EsTrepresent ka-NaIbKhtY (th a fost găsit “ schimbă plăci dintre ele de-a lungul unei elipse (încadrând clădirea cu sulf și cu mra al doilea schit de masuri 'Pe lespezile terminate cu n pr stalpi "ol-era" £TZ acoperisul lui Khdimomu Acesta este cel mai vechi exemplu de Peripte- І^gDpam, care a jucat deosebit de bine-LZh GzalrapirKhnI/ în haine bogate ale unei fecioare-Sh"e?i? primele experimente ale sculptorilor sunt încă încătușate de archa-"ele immamn imagini în principal froi" al cărui tew pe grennia figurilor) cu toate acestea Gni "reRu ° adyv yu \ b du realizările gaelice ale GreChKeramnka, care s-au bucurat de o dezvoltare mare chiar și în epoca precedentă, au continuat să înflorească Corintul a fost unul dintre principalele centre ale producției sale în al -lea c la începutul secolului al VI-lea î Hr Vazele corintice în majoritatea diferă oarecum forme ghemuite, suculente și erau acoperite cu ornamente luxuriante ARHITECTURA - î Hr A La sfârşitul secolului al VII-lea şi în prima jumătate a secolului al VI-lea la i e în arhitectură există un punct de cotitură ascuțit, datorită dezvoltării orașelor-stat grecești În acest moment s-au format noi tipuri de multe clădiri publice, în legătură cu care a avut loc trecerea de la construcția din lemn brut la construcția din piatră și s-au format noi mijloace arhitecturale și expresive, care au transformat în scurt timp aceste structuri în monumente remarcabile de arhitectură monumentală și pregătit pentru înflorirea sa fără precedent în – de ani la i în ORAŞ ŞI TIPURI DE STRUCTURI Fragilitatea materialelor de construcție folosite și reconstrucțiile ulterioare explică limitările informațiilor noastre despre orașul epocii arhaice, iar ideile despre acesta se bazează în principal pe date culese din studiul orașelor de mai târziu, care au păstrat baza tradițională de planificare ( de exemplu, Lato şi mai ales Atena) În perioada analizată, orașele grecești, în ciuda faptului că au devenit acum centre de stat comunitățile rurale unite în jurul lor, reprezentau încă modeste !! cetățenii cu drepturi depline au depășit mii de oameni, iar populația totală (inclusiv sclavi și străini) - de mii de oameni Acest lucru, se pare, se aplică și unor orașe comerciale de coastă atât de importante precum Corint sau Atena, a căror populația începe să crească rapid abia de acum înainte Creșterea orașelor s-a produs spontan și, prin urmare, nu au avut aspectul corect Primele exemple ale acesteia apar abia spre sfârșitul secolului al VI-lea la i e (unele sferturi din Smirna Veche și un orășel sau o așezare militară lângă Vroulia pe insula Rodos; prezența unor sferturi dreptunghiulare la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr în Milet și colonia sa din Olbia rămâne până acum nedovedită) Clădirile principale ale orașului „inferior” adiacente acropolei erau un grup haotic de clădiri rezidențiale și erau tăiate de străzi înguste, dintre care principalele legau drumurile exterioare care duceau la oraș cu centrul public și comercial al așezării, agora Agora a servit ca o piață, un loc de comunicare și o sală deschisă pentru o adunare generală a tuturor cetățenilor cu drepturi depline ai politicii (cuvântul „agora” însemna inițial o astfel de adunare generală) Acropola, care s-a transformat în principalul centru religios al orașului, și-a păstrat încă semnificația de fortificație Cert este că majoritatea orașelor grecești nu au avut fortificații și ziduri până la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr , și multe dintre ele - chiar înainte de perioada elenistică Zidurile au apărut, se pare, mai întâi în orașele din Asia Mică, mai susceptibile de a fi atacate de vecinii lor puternici și războinici, și au fost construite la început din stâlpi de lemn și, mai des, din cărămizi de noroi pe socluri pietruite O agora a vremurilor arhaice poate fi văzută în Lato, la acea vreme una dintre cele mai puternice așezări grecești de pe insulă Creta; acolo, ca și în săpăturile de la Kalabak-Tepe de lângă Milet, s-au păstrat rămășițele principale, late de aproximativ l, evidență cu plăci pavate de trotuare și înguste, mai mici de l Dezvoltarea rezidențială s-a remarcat prin densitatea sa considerabilă, astfel că casele învecinate aveau adesea pereți comuni În ciuda acestui fapt, o mică parcelă cu o livadă și o grădină de legume se învecina de obicei cu locuințele (principalul teren cultivat era în afara orașului); s-au înfiinţat ateliere în aşezările meşteşugăreşti chiar lângă casă În legătură cu viața privată bine stabilită și puțin schimbată, amenajarea unei clădiri rezidențiale din epoca arhaică a dezvoltat practic trăsăturile care se dezvoltaseră până la sfârșitul perioadei precedente, păstrând în același timp aceeași compoziție a spațiilor și gruparea acestora Intrarea în casă era de obicei prin baldachin (prodomos), care ducea de la stradă la o curte mică; spre deosebire de curțile din orașele grecești din Asia Mică și Cipru, acesta rămânea de obicei neînlocuit O logie umbrită se deschidea întotdeauna în curte și adesea porticuri pe una sau două din laturile sale, unde se deschidea localul Datele privind curțile înconjurate complet de portice, adică curțile peristil sau peristil, nu sunt disponibile pentru această perioadă O inovație în epoca arhaică a fost apariția etajelor secunde (cel puțin peste o parte a casei), care, aparent, erau atât de des deasupra străzii încât au fost necesare restricții legale în curând Până la sfârșitul secolului VI î Hr e astfel de surplome au fost supuse unei taxe speciale, iar ulterior complet interzise Cea mai importantă trăsătură a arhitecturii grecești a epocii arhaice este apariția unui număr de noi tipuri de clădiri publice, a căror nevoie a fost cauzată de noile forme de stat și de viață socială ale politicii Cele mai bogate și mai monumentale clădiri ale orașelor erau temple Apropo de ele, este necesar, totuși, să ținem cont de faptul că în Grecia antică nu este întotdeauna ușor să trasăm o linie clară între cult și „lumenesc”, adică stat, aspectele publice ale vieții politică și, prin urmare, determină natura unei anumite clădiri De obicei, teritoriul nu numai al orașului, ci și al întregului mic stat grec era considerat consacrat de patronajul uneia dintre zeități Cultul zeului patron (Atena - în Atena, Hera - în Argos etc ) și festivitățile solemne asociate cu acesta au devenit , lamas nu au fost un dsl la nivel național ° "m" mui bota-cover-tplko recipient іNIYA Căutăm trezoreria proprietarului obzhiny, dar "'' rvdsnyaoy svyat-ses&ss'-s la MV "cel mai importanta constructie publica a proprietatii importante kvk la aceeasi Zhenke DRevvegr'Yazhda ^Structurile cerului în timp sunt multe și au avut corespunzătoare Ierarhul lui Rael Sunt indian Deci, teatrele sunt yav-veTST, uyushi * ', R "'" T "NIS; diverse culte, în special profesii În epocile trecute, tribunele erau construite pe agora gapa, serveau vântului de afaceri al comunicării, iar în fiecare oraș grecesc prosper, agora sa trezit curând mai mult sau mai puțin înconjurată de mine și, de asemenea, în sanctuare, unde erau destinate restului pelerinilor şi pentru a depozita ofrande votive În sanctuarele generale, la care toate orașele grecești au adus contribuții bogate, încă de la începutul secolului al VI-lea î Hr e fiecare oras a inceput sa-si construiasca propriul tezaur pentru a depozita cadouri, de fapt un mic templu - un alt tip de structura, asemanatoare cu cel mai simplu megaron in forma cu un portic si doi stalpi intre zidurile zidurilor in constructie la intrarea in sanctuar S-au răspuns nevoilor statului și ale vieții publice: bouleuteria - do- /-cum este numită pentru şedinţa consiliului comunităţii; prita-bѵle) clădirea proprietarului de sclavi cu "^-aproape de rezidential D ° m> destinat -" schenny ocha ^ ° h de receptii; casa Simny pentru oficial "R public - în Pf₽° de pregătire fizică și alte mese Pentru p "lestra, slujitorii tinerilor inițiali" zone pentru ocupate, dar pur și simplu îngrădite * de alte lucruri, ty lupte, ușoare și rupte; în picioare; care apoi o astfel de schemă formată în epoca clasică a ev (ca un tip de același " la fel a apărut și în armele ar, sunt și înconjurate haike) incluse dar igienice porticuri ale curtii' ro O serie de ocupatii ale muze-amenajarii si localurilor au fost modelate in scoala si literatura la invatamant În ob-stemu de Rpyatilish antic, unde deja din secolul al VIII-lea conexiuni schehelene - în per- la i e „R V DYALLIGHT YR atletism, - apărând pe rând pe l®g stadioane arheologice my '° * (^ tv ™ a fațadei dvs , ascunzându-se în centru "" ^ "^ "aparținând la două fațade în același timp, aplecat nn și e) p ceva mai târziu în construcția TVZen^ := н^е\Т^оЖн%В-НсГи£ aranjate din lemn cu coloane nye, ІЮС,tepen“ „X” „m mi stâlpi de lemn (pentru mai multe detalii vezi „ ""diverse defalcări ale frizei și așezarea coloanelor de colț care diferă de soluția tipică descrisă mai sus ne sunt cunoscute numai din clădirile Magnei Grecie și vor fi luate în considerare în legătură cu monumentele corespunzătoare Trebuie remarcat faptul că forma tradițională a frizei dorice și elementele sale a fost stabilită mai devreme decât forma altor părți ale ordinului și a fost cea mai stabilă Pornind de la cele mai vechi monumente ale dori- і Este această soluție pe care Vitruvius o recomandă (IV, , /), dar nu se găsește nicăieri în monumentele arhitecturii grecești antice din ordinul grecesc (templul de la Thermos) și terminând cu clădirile elenistice (cladirile din Pergamon, Magnesin sau Atena), peste tot triglifele sunt ușor alungite în direcția verticală, iar metopele (apropiate ca formă de pătrat) sunt orizontală Formele și tn aproape nu se schimbă în ordine, în ciuda faptului că celelalte elemente ale sale - forma coloanelor, capitelurilor sau cornișelor, raportul dintre înălțimea coloanelor la intercoloană sau la înălțimea întregii comenzi - sunt diferite în fiecare monument în parte Cornișa (gay-fiul) situată deasupra frizei, cu porțiunea sa de încoronare, iese puternic înainte, atârnând brusc peste elementele inferioare ale antablamentului Elementul principal al cornișei - o placă îndepărtată - în templele anterioare avea o tăietură dreaptă (templele lui Selpnunt C și D) fără o îngroșare (lacrimă) de-a lungul fundului marginii exterioare a plăcii, întreaga suprafață inferioară a plăcii avea o pantă exterioară, protejând părțile structurii situate dedesubt de pete de apă de cabană O sima alerga adesea de-a lungul vârfului plăcii - un jgheab format din țiglele extreme ale acoperișului Suprafața inferioară a cornișei este echipată cu proeminențe dreptunghiulare - mutule situat câte unul deasupra fiecărei griglpf și metopă Pe suprafața inferioară a mutulelor erau picături asemănătoare celor plasate sub regulament (în trei rânduri, câte șase picături în fiecare) Uneori în secolul VI la i e picăturile erau mortare (poate din bronz) Coloanele ordinului doric stabilit erau așezate destul de strâns și aveau adesea intervale diferite pe părțile frontale și longitudinale ale templului Dimensiunile absolute ale clădirilor au jucat un rol semnificativ în dimensiunea intercoloanelor (vezi mai jos) La clădirile mici, se observă intercoluinină relativ mare, deoarece acestea ar putea fi acoperite relativ ușor cu arhitrave de piatră În plus, culoarele foarte înguste ar fi incomode În templele de dimensiuni mari, astfel de proporții au fost din punct de vedere tehnic foarte dificil de implementat, iar acest lucru a contribuit la o aranjare relativ apropiată a coloanelor, adică, în mod corespunzător, intercoloane mult mai mici Vitruvius (III, , / urm ) a considerat diferite tipuri de iptercolumnie și le-a dat numele care sunt indicate în figură Intercoloanele largi sunt de obicei combinate cu proporțiile antablamentului Uneori, acest lucru a dus la o creștere a numărului de triglife pe interval, uneori la absența lor (de exemplu, în templul din Kadachcho pe Corfu) Templul doric avea o formă extrem de dreptunghiulară: acoperișul era în fronton, cu un acoperiș de țiglă destul de înclinat Partea superioară a fațadei de capăt („perete cu frontoane”) era separată de planul său principal printr-o cornișă orizontală și era de obicei oarecum îngropată Acest perete triunghiular, împreună cu o cornișă orizontală care îl încadrează de-a lungul fundului și două margini înclinate ale versanților acoperișului, atârnând peste el și prelucrate tot sub formă de cornișă, a fost numit fronton Câmpul triunghiular al frontonului fără cornișe care îl încadrează se numește timpan la i e se deosebeau de obicei de cornișele orizontale prin prezența unei sime (jgheab), care se termina la colțurile inferioare ale frontonului cu tunuri de apă sub formă de capete de leu Din gurile deschise ale acestor capete, când ploua, ţâşnea apă Frontoanele templelor erau adesea decorate cu sculptură (basorelief, înalt relief sau grupuri statuare) Pe acoperiș, la colțurile frontoanelor, erau amplasate acroterie (statui, grupuri sculpturale sau decorațiuni ornamentale) Cornișele laturilor longitudinale ale templului, în acele cazuri când nu exista sim deasupra lor, erau adesea încoronate cu antefixe - plăci frontale verticale decorat cu tăietură Au completat șirurile de țigle de acoperiș cu caneluri înguste (kalnpters), care se suprapuneau joncțiunii principalelor țigle dreptunghiulare plate (solenov) Intriga reliefurilor care împodobeau frontoanele și metopele erau de obicei mituri despre zeii și eroii eleni, imagini ale faptelor lor Astfel de imagini au necesitat transferul de mișcare, totuși, figurile înfățișate pe reliefurile templelor antice par a fi înghețate și amorțite În același timp, decorul ornamental Froyuoi - un termen de mai târziu Termenul timpan, deși de origine greacă, este folosit într-un sens puțin mai înalt toamo și în timpul yaoe detalii și vogat, "ryavs" "eiy, m^"eaII"zh^mil іііsv order order" ™ ®f Triglif pictură, vopsea Asa de pyrpktsvalz ritmul doric-regular și reciproc subordonează planul frizei metopice și os în iedera harsіy N thymian al de sculptural pentru cel mai bun „n creasta vârfului „Grecia” a fost necesitatea construirii unui acoperiș înclinat: larg: locația aici avea un acoperiș plat de pământ pe o pardoseală orizontală dintr-o pădure mică, așezată direct pe grinzile principale, o structură care a supraviețuit până în zilele noastre în arhitectura populară a multor zone din Front și Mijloc O pardoseală orizontală similară, care a servit drept bază pentru un acoperiș de pământ, ale cărui capete au fost prelungite dincolo de pereți sau de grinda principală, care acoperea porticul din lemn brut sau oțel din lemn al antablamentului ionic - cornișa sa cu denticule În căutarea mijloacelor de monumentalizare a construcției, latura acestui acoperiș a început să fie întărită cu o sima de teracotă, care a primit o înălțime semnificativă (datorită pentru grosimea mare a acoperișului de pământ) și bogat în ornamente, STRAT ^ pe btku (de exemplu, sim-ul templі TvU n pa "pe Krige raportat la mijloc e ^G '" ^ v ^ oG-x \ u d i ^: gi GlKhn ^ x gsilpKhRg ;™ trebuie să ne gândim că au fost hap" £ D ' PENTRU piatra ionică R D "a" Și dacă formarea nucleului Doric ™ se încadrează într-o perioadă scurtă de timp a unei generații de constructori, atunci crearea ordinii ionice ar trebui să fie atribuită activităților anumitor maeștri, ale căror nume sunt menționate în sursele antice în legătură cu primele temple ale ordinului ionic în versiunea sa Minor Azean - dipters uriași de marmură pe aproximativ Samos și Efes ( - î Hr ) Este chiar posibil ca crearea ordinului ionic să fie asociată cu crearea unuia dintre acești maeștri - Teodor de Samos, un constructor remarcabil și inventator al strungului, pe care au fost întoarse bazele coloanelor A luat parte la construirea ambelor diptere, a vizitat și chiar construit în metropola greacă și nu există nicio îndoială că inventarea ordinului ionic a fost îndemnată și facilitată de cunoașterea ordinului doric deja stabilit Un ordin ionic cu antablament fără friză, dar cu dinți, care și-a dominat patria (Asia Mică) aproape până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr î Hr e , poate fi considerată ca variantă principală a acestui ordin Pentru el se îndreaptă marile dip-teres Samos și Efes O versiune mai complexă a ordinului ionic, cu un antablament din trei părți, care includea o arhitravă, o friză sculpturală continuă și o cornișă, dezvoltată mai târziu decât cea principală, deja pe solul metropolei grecești, și reflectă interacțiunea cu Dorica care domina aici Exemple ale celei de-a doua opțiuni sunt tezaururile ionice de la Delphi (Sifnosian, Knidos etc , în jurul anului î Hr ); comanda lor arăta în mod clar un tavan existent separat de-a lungul grinzilor mari, implicat în spatele unei fâșii de friză în relief și un acoperiș înclinat ascuns în spatele frontonului Friza și denticulele de sub streașină, care sunt proprii Prototipuri de ordin ionic în clădiri din lemn brut Da, barbarie arhitecturala si decorativa!, aparuta deja in secolul al IV-lea î Hr e În timp ce în ordinul doric originea frizei triglif-metopice a fost cel mai greu de explicat, în ordinea ionică a fost cel mai greu de stabilit legătura și succesiunea genetică a variantelor și elementelor capitalei dezvoltate în diferite localități În dezvoltarea sa au existat două prototipuri constructive care au prins contur în același timp (mijlocul secolului al VII-lea î Hr ) și au devenit tipice pentru o structură de stâlp și grinzi din lemn în două teritorii diferite Tipul de sprijin al unei grinzi pe un stâlp cu furcă era comun în partea de nord-vest a Asiei Mici, în Eolie; tipul de completare a suportului cu o subgrindă, care întărește deschiderea tavanului, era folosit în porticurile palatelor siro-hitite Volutele divergente în sus și în lateral, care erau în general un motiv decorativ destul de comun în țările din Orientul Apropiat și Cipru, au devenit tratamentul decorativ al capitalei eoliene sculptate în piatră Fațada principală a capitalei eoliene a fost orientată peste pană și întoarsă spre intrarea în încăpere (capitale din Neandria cu prelucrare unilaterală), în timp ce grinda de lemn era orientată cu fațada principală de-a lungul panei Capitelul, care a devenit o trăsătură caracteristică a ordinii ionice de piatră, a fost aparent rezultatul creativității conștiente care a combinat caracteristicile diferitelor prototipuri existente simultan, rezultat al aplicării sistemului de decor adoptat într-un tip de completare de susținere a structurii (acest lucru este confirmat de un alt tn (de la natsar- Du-te comanda elemeі * T numit mic-propriul vG "antS , th tnp) format din tu-azy tip Samos) set "ușor SOKO O tsPLNNDRII II mare semi suprafață concavă „ogCo ”, jgheab-ax ontal, decorat cu un orizont piatră - de asemenea nOgBK HMOx y TBi)io * arhive originea vvimode x um - tekturnymn trawls "" ^ os / y in î Hr er rny (de exemplu Kilik "''> nt" th in d "nke" a mai fost unul Ra " T | P baza h> x da - deloc "P ^ ^ X ^ e sau chiar cunoștințe on-constructive despre іііе P LN ST tvaralistcheskos i r CONSTRUKII, și corespunzătoare caracterului LOG „ NY”, primit subliniat în elemente Nu este surprinzător, arheologic ordine „X-uri și inconsecvențe, lacune jenante și nu numai istoricii aRx''te UR devin dovada-=t^R^™ a caracterului de creație-zhzhgyag la disciplină, D"^yPRko" structuri, și apoi polițiștii DeRaearnt """, | Astfel, datele arheologice Scuritatea procesului de somaaaa' lor asociată cu activitatea unui exod de constructori (ordinul doric) sau chiar anumiți maeștri (ordinul ionic) indică deja în sine evoluția sa creatoare, și nu pasivă Similaritate evidentă a comenzilor cu clădiri din lemn brut și, în același timp, lipsa corespondenței complete cu logica formelor acestora atât cu structurile din lemn, cât și cu cele din piatră (dificultatea principală nu numai pentru teoria transferului treptat al elementelor din lemn în piatră, ci de asemenea, pentru toate celelalte ipoteze) se dezvăluie ca o imagine sau o imitație liberă generalizată poetic, „mimesis”, pe care Aristotel o va declara mai târziu în Poetica sa ca fiind esența artei Ridicând primele clădiri din piatră pentru polis, arhitecții au reproiectat în mod liber elementele arhitecturii populare moderne, renunțând sau adăugând detaliilor acesteia, dându-le o formă mai expresivă în piatră În același timp, discrepanțe și contradicții cu prototipurile nu au fost în niciun caz Schema originii ordinelor și variantele lor ulterioare (după V Marcuson) Dor "Ches kn fi order: / Rd ^?? r" ^ yimep? Serios, și eu gable- din care ""n^""sTІshOsh "eSNvN" ca "ei prin ordine-cu doar forma pre-ou în^bn""invazindu-le temporar, dar-și j raCH construindu-le nativ pe acelea" cu aceeași dezvăluire esenţa noului ^ ca în zadar pisică- Aristotel Concret x) conținutul comenzii este măsurat * minty (extern tsktonic n £) n cu partea stângă) forma sa de stv - a lua în considerare un cerc mai larg în acele "" "" ale contextului simplificat, în care a fost folosit inițial ₽o ° n ler ", din construcţiile mentale sunt în principal „gay în r-teic e o > ch nym „"""Sunt Hgo zhmіovatogo' și Serova-togTtsvetoі În Malaya Azin, se folosește și piatra din roci mai dure, -іra '"PSto*ost*enTKme b a fost extras în cariera-spat Ai fost supus prelucrării inițiale de quadra monolitic tamburi separate de coloane; o idee despre metodele de extracție și prelucrare a pietrei Dau - rămășițele carierei antice „Campobelto” k h din Selinukt Trunchiurile coloanelor au fost tăiate în carieră imediat rotundă cu rărirea lor (fig II) Pentru aceasta, în stâncă au fost tăiate pasaje inelare înguste, conturând masa necesară a pietrei Rețelele de coloane extrase în acest fel cântăreau uneori până la tone pentru transport, aceste blocuri erau încorporate în roți cu role (Fig ) Pentru ridicarea blocurilor de piatră, în ele erau tăiate șanțuri, în care se introducea o frânghie, uneori se făceau cuiburi pentru ancore și cârlige speciale (Fig ) Blocurile tobelor coloanelor erau prevazute pe laterale cu proeminențe speciale, ceea ce ușura legarea lor cu funii ferestre- cauta monumente yoy ^ si Yxsya impreuna cu I pas cu pas post₽° n (! „uBuiero lor grecesc in sanctuarul lui Zeus din Olimpia - cel mai important monument al lui Ran-nuu " RIKI' Et ° - EDIN din cele mai vechi periptere dorice, din care ne mai ramane Doar Fundatiile, dar si atki-ul colonadei, subsolul pereților și fragmente de ceramică, de exemplu, era o cella dreptunghiulară cu un rând interior de suporturi "p₽ ° nv ° sn ° bІІl N conform planului TkkoNlko Zhuz" p -zona pe care o voi construi corect hewn dayenty "*" Khlpronaos, pompe și opn-nyh quadra OH și eu coborâm la colonada districtului pa • ■ ■ Colonada exterioară a templului era formată din x coloane Pereții sprijiniți pe un soclu de piatră lat ( , l - glife P»s“"”a^enchennyy dar numai false - de exemplu din-, Apollo în EaChgLi prezintă os dietetice sculpturale;"' |d)U conectat, e sus, 'imagine-'F lag ,pe al -lea la vistierie-F^pi - SoKr aIT „XXo” antic, | sPo mT₽ în °Delphi adică cca g în sus^^ \u d n-p- i ^ VVd: Tt: ns - S pg "" despre SZn n "datorită căreia se construiește orientarea structurii- Și Olimpia Sanctuarul lui Zeus Tezaurul Geloianilor, circa î Hr a , refăcut în secolul al V-lea î Hr e Fața din teracotă a cornișelor frontonului, secțiune de-a lungul frontonului (reconstrucție) ele părți Astfel, geisonul cameo al vistieriei a fost căptușit cu plăci de teracotă prinse cu ace de bronz Sima de teracotă a trecut de la geisonul înclinat al frontonului la geisonul orizontal al fațadelor laterale, iar trecerea s-a realizat prin intermediul unei ruperi în geison, care a apărut și în alte temple arhaice ale Magnei Grecie [vezi templul C din Selinuit, templul Atenei (Demeter) din Poseidonia], unde se afla însăși Gela Paretele din teracotă ale părților de piatră ale clădirilor au fost, așa cum se va arăta mai jos, o trăsătură tipică a templelor din Magna Grecia, care atestă, pe de o parte, supraviețuirea supraviețuirii construcțiilor din lemn brut și, pe de altă parte de mână, la prezența unor gusturi artistice specifice caracteristice acestor zone ale grecești • Templul lui Apollo din Corint este cel mai bine conservat monument al doricului arhaic din secolul al VI-lea î Hr e în Grecia continentală din ocupă un loc important în dezvoltarea de ansamblu a arhitecturii sale (Fig ) Acesta este un peripter doric cu numărul de coloane X și dimensiunea stilobatului , X , m o incapere impartita pe coloane, din acoperind spre vest şi comunicând cu opistodomi Această cameră are Xia urme ale unei baze, aparent o statuie de cult; se poate presupune că planul neobișnuit a fost asociat cu particularitățile funcțiilor de cult ale templului Corint Templul lui Apollo, circa S î Hr în coloane Porticurile templului nu mai au acea lățime exagerată în comparație cu zona cella, care este caracteristică clădirilor arhaicului timpuriu Lățimea porticurilor laterale depășește doar puțin lățimea travei exterioare dintre coloane, în timp ce în porticurile din față și din spate este de aproximativ un travee și jumătate În acest sens, planul se apropie deja de planurile epocii clasice, dar proporțiile sale sunt încă foarte alungite Coloanele monolitice ale templului sunt ghemuite: raportul dintre înălțimea lor și diametrul inferior este de , : , Se micșorează mult VIA, or p sus, dar nu au entaze și sunt prelucrate cu douăzeci de flute Capitalul este destul de mare (aproximativ , l) Echin și abaca au o mare parte Flautele se termină în plan orizontal sub cureaua inferioară a echinusului Gâtul foarte scurt are trei incizii ale hipotrahelionului Echinusul elastic este însuflețit de trei bretele În această decizie a capitalei se vede depășirea tradiției miceniene Această nouă formă s-a răspândit în structurile ulterioare ale ordinului doric Coloanele de pe fațadele de capăt (diametru mai mic , g) sunt mai groase decât pe fațade Și doar o apariție SURIOASĂ și adăugând la scara mea și eroică іі'kti trăsături de splendoare care au dispărut de-a lungul secolelor Templele Acropolei din Atena La mijlocul lui VI și «Acropola din Afipa a fost construită de Polialos și Poseidon, pentru a ko-gP 'VILIMU ar trebui atribuit lui-apaiie I skatompedoia, adica Hundred-foot, (PHCU ) 'ST ° att "che |: kikh FUT V in aliiU' ®i * skaeyvalps Totusi, presupunerea ca in vremuri stravechi o alta structura situata pe site a fost numit iekatompedon Partenonul, care include și fragmentele arhitecturale și sculpturale menționate în descrierea clădirii actuale Distrugerea cauzată de invazia persană din B î Hr face dificilă rezolvarea acestei și a altor întrebări despre clădirile arhaice și acropole Templul conținea o cella a Atenei (posibil una cu trei hiatus) pe partea de est și o cella a lui Poseidon cu un aditon dublu la vest Adiacent cella de vest era un pronaos încadrat de antae cu două coloane între ele Lățimea pronaosului de-a lungul fațadei era de , l Frontonul a fost decorat cu sculpturi poros datând din anii - î Hr e , înfățișând pe Zeus și creaturi mitice luptă cu el Prin natura ordinului, templul Atenei Poliada este aproape de templul corintian În ultimele decenii ale VI şi î Hr e (poate pe la - î Hr ) templul antic a fost refăcut: s-au păstrat vechii ziduri, iar clădirea a fost înconjurată de o colonadă, adică transformată în peripter După aceea, dimensiunile sale conform stilobatului s-au ridicat la , X , l Acest lucru nu poate fi explicat prin alternanța așezării fundațiilor, întrucât templul se sprijină pe o stâncă forme care indică dorința conștientă a arhitecților greci pentru a scăpa de geom uscat „ri e-myaly”, „₽amoli , it” awn și pentru a obține plasticitate maxi-nefierbă, „Iesky expresivitatea și PPI O P a organismului arhitectural Not-tKhi i ET G ale genului au fost „alkhvachsny și completate în procesul de dezvoltare ulterioară, constituind toate caracteristicile speciale-oenionost În Partenonul atenian, unde aceste abateri au fost aplicate mult mai târziu cu o consistență uimitoare și o perfecțiune de neegalat, o caracteristică a planului templului se repetă şi la Corint: încăperea în care s-a păstrat vistieria uniunii navale ateniene seamănă foarte mult cu cella vestică a templului corintian (cf planul Partenonului) Construit în jurul anului î Hr e templul lui Apollo din Corint caracterizează acea perioadă în dezvoltarea ordinului doric, când proporțiile excesiv de ușoare ale primelor structuri de piatră au fost înlocuite cu forme deosebit de puternice și, deși plastice, dar totuși grele Șapte coloane monolitice ale templului (înălțimea lor este de , metri), acoperite cu o arhitravă puternică, formată din două blocuri așezate unul lângă altul, se înalță încă printre pintenii deșerticii Acrocorintului Calcarul lor maro pătat de timp pare roșiatic pe fundalul mării întunecate și al stâncilor din Acrocorint și creează o armonie simplă și severă Dar aspectul templului era oarecum diferit la acea vreme, când era înconjurat de clădirile unui oraș bogat și populat Tencuiala subțire frumoasă, din care se mai păstrează urme, iar colorarea a acoperit templul, înmuiind curentul Atena Hekatom-pedon (Templul Atenei al sculpturii de fronton (reconstrucție), - î Hr , fațada templului timpuriu (contururile templului de mai târziu sunt arătate la reconstrucție), fațada templului peripteral de mai târziu, - î Hr e„ plan (reconstrucție) aproape de deși înlăturarea ei „ssn, | eskim Există lresd' /* ' grozav ₽ zcai =G juice ns """ ki "at, I n Gay ) în acest caz, numai ^ ptu₽ami (luând pe semnificația lui „N” Mi 'th ° Uka care a trecut dincolo de L expirat „Modificări> ' despre asta până la sfârșitul secolului Perioada Amintirea a pășit , foarte departe ^ ?? sculptură de atleți thuja (kouros) și ₽ed', după ce a creat o sută Fig , încă înlănțuite în Fete (kor, dar în același timp pline de mișcare, și farmecul misterios al templului mortuar „iani al Apollo în Delhi zano, în mod repetat pepeee ™! * „cum rămășițele celor cinci?o₽on? „(M ° Practic” expulzat din Atena rOdO ~ °d d° „• în-[templu, prin urmare, deseori numind porumbelul eonide (Fig ) Ăsta sunt eu"! , X ani Est K!stido atu ortostat și o parte din *n^aGrădină acoperiș, podea, mai mult făcut Î!" Templele erau în Compus din bapyaplyas separate „Mr lonns avea de flute Înălțimea ko' lg 'ppitaVlyala' P ° ipoteze, despre nu At, ', yuk ,, em Diametru , m dar de sus! este de , m, dând un raport // = , D Atena Hecatompedon Fronton syall p tur al templului de mai târziu „ULY ” Atena Scoarță găsită pe Acropole, ultimul sfert al secolului al VI-lea la i e Distanța 'zh'e cat de mult Roiv abaki , NysoTv capitalele , m în finlandeză ” ™I||u Gekatomp fyM); / RGgo "sL® * ♦ "" *" 'templul pontoanelor; au fost oche іb іshzki, ^ Din păcate, compozițiile existente ale întregului „X-TdZhTKh despre arhitectură La templele din Corint și Atena (Hecatem-pedon P există construită de același arhitect care a construit Groek și templul din Corint n „tA „ Trezoreria Atenieni din Delphi- JI U din cele mai fine structuri ale epocii arhaice, al căror aspect artistic poate fi pe deplin apreciat datorită re iTavsaniy referindu-se la inscriptia de pe treptele terasei vistieriei, sustine el Și Delphi Templul V al lui Apollo, - î Hr A și afiyai în picioare (reconstrucție) „* eG?” yaa și * M și „, ia) um) l ■■sr" = ch?; g; uh UCH>""""Y" *"*VPIZH apoi ' "'"os''\ L ko ne O clădire mică din anii - i°” bb l) repetă tipul de rokishiila ( khova*'(Fig ) MaT Doric »₽•«• *" marmură, asemănătoare • rial lui '£□ mai târziu au fost construite ge'' " băutori ai Acropolei Atenei '^"“"“^Pereţii sunt din materiale montate cu grijă pătrate Proporțiile zvelte * sunt apropiate de coloanele porti Intercolumn clasic D "Henna Kriva", set cu patru curele MII^ « Cartofi prăjiți Hmonichna Triglyph, Clădirea HL a fost restaurată pentru prima dată în - arhitectul francez - Repl, și au fost găsite și adunate aproape toate calitățile care l-au alcătuit După un studiu atent, s-a dovedit a fi posibilă stabilirea locurilor lor în zidărie, în principal din inscripțiile care striau pereții, care includeau acte de stat anunțate pentru informare generală Delphi, Templul lui Apollo Colonie, plan (reconstrucție), fațadă, sculptură din frontonul de est Atena, precum și imnuri în cinstea lui Apollo (tekeg și note) În timpul restaurării în zidăria zidului de vest, a fost descoperit un defect neobișnuit pentru această epocă în echipamentele de construcții: cusăturile verticale ale multor pietre au mers fără bandaj Decorațiile sculpturale ale frontonului au dispărut aproape complet, dar pe metope au supraviețuit în mare parte Explorările lui Tezeu și Hercule sunt descrise aici (Fig ) Clădirii a primit una dintre cele mai spectaculoase locații ale sale de-a lungul drumului sacru, a cărui aranjare în zig-zag nu numai că se potrivea cu abruptul pantei, dar a folosit cât mai bine spațiul mic al sanctuarului, prelungind timpul necesar vizitatorului pentru a urca terasa principală și arătându-i pe parcurs toate structurile în cele mai variate aspecte - X "" Afiyay Pro "a i () î Hr Bokmoy fk "(repshstrugmya) Ea face fata la doppg^aKe t terasa urletul zidului care a provocat "**/™ ' Puterea departamentului greoi™ 'KhkiTKh yatn a sugerat ideea de a decora partea superioară cu o friză de tifos Fasalul principal s-a deschis deja la cea mai apropiată distanță (aproximativ m) După mai multe tezaure de io nkches bogat sculptate, ordin pe care pelerinul tocmai trecuse pe prima porțiune de drum, au apărut forme stricte și armonioase, nu mari: din sudul atenienilor Se profila pe fundalul unui puternic zid de sprijin din zidărie poligonală și ar fi trebuit să facă: o impresie deosebit de puternică Post despre timp cu templul lui Apollo și vistieria atenienilor, adică la limita secolelor VI și V î Hr e „ la Delphi s-a ridicat altul: clădirea - templul II al Atenei Pron şi şi I-a succedat vechiului său predecesor, care, conform legendei, a fost dus la ordinul lui Apollo în țările nordice de vântul hiperborean Templul era un peripter cu coloane de X și era orientat spre intrarea spre sud care, poate, a fost dictată de amplasarea pe o terasă înghesuită (Fig ) Cel-la cu un pronaos de tipul obișnuit nu avea opistodom Ordinul doric se distingea prin proporții zvelte deja apropiate de epoca clasică Intercoloanele fațadelor de capăt erau, într-o manieră arhaică, ceva mai largi decât cele laterale, dar cele de colț intercoloana cu soția și friza sunt destul de ordonate La scurt timp după construcție, templul a fost zdrobit de fragmente de stâncă care au căzut în timpul unui cutremur - Pausanias l-a văzut într-o astfel de stare O nenorocire similară s-a repetat după săpăturile și reconstrucția efectuate în , când au fost distruse coloane În prezent, doar părțile inferioare defrișate ale templului pot fi văzute, mărturisind tehnica înaltă de construcție Până la începutul secolului al V-lea la i e mai sunt cateva temple: o biserica langa orasul Kadaccho de pe Korkyra (Insula Corfu I, temple de furnici - Poseidon pe Capul Sunius si Themis in Ramnunte Numai fragmente din ele au fost gasite in timpul sapaturilor Ultima cladire din epoca arhaica, ridicata aproape înainte de însăși invazia perșilor, este templu pe insulă ■ Templul Atenei Aphaia de pe insula Eghina se află la limita perioadei arhaice și a perioadei de glorie a arhitecturii elene Aceasta este cea mai dezvoltată, finisată și cel mai bine conservată clădire arhaică târzie a Greciei continentale, care a ajuns până la noi împreună cu grupurile sculpturale magnifice ale frontoanelor sale (acum în muzeul din München) Templul a fost fondat după î Hr e Grupurile sculpturale aparțin a două perioade: frontonul vestic la aproximativ î Hr e „ răsăritean - prin î Hr e Oh,™-” D° OvShNv VM*₽M₽a P° X 'U •și » - ~ b,'“: ' ~ •"și"' '"" ' ~ A*'n" Sanctuarul zeiței, care a fost mult timp venerat pe insulă, a dobândit pentru prima dată o anumită compoziție arhitecturală chiar la începutul secolului al VI-lea la i e , când zona sacră era oarecum nivelată și zidită, s-au construit propilei și un templu în antae, care, în ciuda dimensiunilor reduse, aveau, se pare, două rânduri de coloane interioare așezate pe două niveluri (s-au găsit capitale de coloane de trei dimensiuni diferite) , referitor la această perioadă, dar nu se poate reconstrui templul) În timpul construcției noului templu, situl a fost extins și nivelat semnificativ Insula Etina Templul Atenei Atena Sectiune fatada, plan; sculptura Atenei ₽ ea, iar ziduri magnifice de sprijin au fost ridicate, propileele au primit forma lor clasică de intrare solemnă, care a fost apoi dezvoltată cuprinzător pe Acropolele Ateniene Noul templu era un peripter cu coloane de X și stătea pe o bază redeschisă, măsurând , - , m de-a lungul stilobatului A fost construit din calcar local și a fost acoperit cu tencuială frumoasă de marmură, odată pictată Doar sculpturile frontonului și sim-ul frontonului au fost realizate din marmură de Parian Planul templului în forma sa originală ar putea fi un exemplu de peripter tipic al epocii de glorie (Fig , ) Cella sa a constat dintr-un pronaos cu două coloane în antae, același opistodom și V nasul, împărțit, ca în templul precedent, în trei corăbii prin două colonade cu două etaje Dar chiar înainte de sfârșitul construcției într-un vndnmomu Ca urmare a cerințelor lituaniene, opistodomul a fost conectat la naos printr-o ușă, iar pe de altă parte a fost închis cu bare oarbe plasate între coloane și antae (bare similare, dar cu uși pentru intrare, erau și ele în propaos) Aceste modificări au transformat într-o anumită măsură opistodomul într-un adnton (Fig ) Trăsăturile arhaice se resimt în proporțiile templului Deși coloanele sunt destul de zvelte - raportul dintre înălțimea lor și diametrul inferior este de , : , dar întablamentul este greu și se ridică la Chg din înălțimea coloniei Articulațiile sale interne sunt și ele arhaice: friza este mai mare decât arhitrava Îndepărtarea capigelelor coloniei este încă mare, deși aceasta este compensată de înălțimea relativ mare a echinusului Raportul părților comenzii i ny la legea numerelor întregi și sunt exprimate prin n q -SH CHKKIKH Picioare (dornches egiptene , fu, - Km %) Asa de înălţimea stâlpilor, egală cu astfel de picioare, corespunde la două ore de travee Înălţimea antablamentului structurii Încă o dată, înălțimea coloanelor Raportat la diametrul coloanei Ho nnterk du ,,іИІ Problema triglifului unghiular spumă îngustarea deschiderilor de colț • „Coloane-trăsături troheice de pe unele laturi ale templului stau mai aproape, de exemplu pe capete Deşi curbură pentru prima dată şi care sunt in templul corintian, in care gunoaie lipsesc, aici puteti elev Apariția altor subtilități caracteristice epocii de glorie: înclinația spre scopurile tuturor colonadelor exterioare și îngroșarea palatină (cu cm) a coloanelor de colț Acest tip de abatere de la obișnuit a contribuit la evitarea uscăciunii excesive a firmelor și, parcă, a conferit clădirii o mai mare stabilitate vizuală Împreună cu templul lui Zeus din Olimpia, templul Atenei pe aproximativ Egina este printre puținele care au păstrat caracteristici care indică existența unor galerii de lemn deasupra navelor laterale Aceste galerii se sprijineau pe grinzi sprijinite direct pe abacii coloanelor din primul nivel, astfel încât arhitrava lor, încoronată cu tenia și regula, a servit în același timp și drept barieră Spre deosebire de primul nivel de coloane interne, nivelul mort s-ar putea să se fi încheiat nu numai cu o arhitravă, ci cu un antablament complet Construit în perioada de agravare a relațiilor dintre lumea elenă și puternicul stat persan și finalizat aproape deja în apogeul războaielor greco-persane, templul Athenei Aphaia, în conținutul său ideologic, este legat de această eră eroică a istoriei grecești Renumitele grupuri sculpturale ale frontoanelor sale, care înfățișează isprăvile lui Eginei în războiul troian, trebuiau să servească în această perioadă periculoasă pentru Grecia ca o amintire vie a victoriilor lor trecute asupra Estului, câștigate, conform legendei, sub auspiciile a unei zeițe puternice și războinice, căreia i se află un templu mic, dar monumental din Egina (vezi Fig ) Grupurile sale de fronton nu sunt încă scutite de convențiile artei arhaice Grupul sculptural al frontonului vestic, reprezentând și Insula Aegia Templul Atenei Aphaia Fronton occidental (reconstrucție), axonometrie templu, sculptură lupta peste trup "'"“^Khtwumd cu cadavrele altui Rg; ™s] ru^" ApoHWB" pa pretuieste doi eroi") N V', "T rmr * shenn, x only" "SKa" ^ yuX lucrări de sculptură de temă ocazională ulterioară, secolul al V-lea LA N mi A figurii ÎN toate undele de timp ale imaginii • ' | ІІІ> CE a facilitat forma lui n * "d-” * în cadrul ѵg'ia' îngust-închis m din câmpul frontonului; împreună cu tivul care merge la mințile pm VR și conservarea a fost P "'Re"et, ^aYad, yaI figuri, dintre care o singură scară pentru "v și da în picioare X"oYave "your * exagerat crestere, Vza- un aranjament unic de unitate separată de acțiune ^ "nGroup" "I-părți ale corpului și accesorii" bitR "? Letsni,: meshe o; conexiune între lѵ pd "ako, nu am realizat încă și întregul "" "G₽U" este lipsit de integritate, ceea ce este un chep ^P Itsia STVGnet sculptorul frontonului de ani ai Templului lui Zeus la Olympia ''poziții În sculpturile decorațiunilor ІІ M (> ale templului, g? Euboea 'femeie mai multe seveonr / ^ 'situat în Napoli În anul î Hr ț " , și un pic „Colonisti ionici pentru copii din insula Naxos au construit orașul de la aceeași b coasta etajului Apenini? la i e Au apărut colonii aheice - mai întâi Sybaris, apoi Tarentum (singura colonie a Spartei), Croton și totodată colonia ionică Locri La sfârşitul secolului al VII-lea î Hr e Focienii au fondat și mai la vest, pe coasta de sud a Franței Mas- Salie (Marsilia modernă) Colonizarea activa a fost condusa de Megara, care isi datoreaza originea sicilianei Megara £iblea, care la randul ei a fondat in jurul anilor - î Hr e orasul Selinunte; aceasta este fortăreața extremă a grecilor din vârful vestic al Siciliei, situată aproape vizavi de Cartagina Numeroase colonii fiice au fost fondate de alte orașe În jurul anului î Hr e oamenii din Sybaris au fondat Posidonia (situată oarecum la sud de Kima), care a înflorit timp de două secole Gela, o colonie din Rodos de pe coasta de sud a Siciliei, în î Hr e a fondat Acragas, care mai târziu și-a depășit progenitorul în bogăție și splendoare Înconjurat de terenuri fertile, prevăzute în mare parte cu golfuri bine protejate și, cel mai important, împrăștiate pe toată lungimea traseelor maritime, GRECIA KOYAGp p^VOSTOІ keni în planificarea ar-khavaktep" x₽aMQB și în zona locală generală - ° zone de lumea greacă Cel mai-R° CIUDAT tip din cele mai zaachi-m ™ Și temple venerate, în măsura în care „° * n ° Pești conform rămășițelor supraviețuitoare, ppyppp pernpter- Dar cu același general „РХ le-mega₽ Templele Ne-Cella și spațiile colonadelor care le înconjoară sunt în X ѵ„V "agGITELN, Kavshie îngust Sumă întregă lungă ""!І În spațialitatea porticurile staioi „^ „proporții și curse frecvente ale cuierelor exterioare” „tocmai unde” în interiorul colonadei s-a atins cea mai mare spațialitate, o tendință de amenajări simplificate și regulate și, în sfârșit, detalii precum entaza „exagerată” sau îngustarea ascuțită a arborelui coloanei, de mărimea oolomilor cu tăierea lor ionică subțire, care a înmuiat formele de severitate ale ordinului doric, dragostea pentru decorațiuni ceramice strălucitoare, care erau concentrate în vârf ei, nu departe de părțile vizibile ale templului - toate acestea nu au fost, fără îndoială, un accident sau arhaism Acesta este rezultatul aplicării conștiente a unei anumite metodologii și al selecției formelor care au contribuit la crearea unor astfel de imagini arhitecturale care au făcut apel la gustul estetic al populației Greciei Mari și ar îndeplini sarcini ideologice și artistice destul de specifice Siracuza Importanța politică și puterea economică dobândite de Siracuza în primele două secole ale existenței lor pot fi explicate în mare măsură prin poziția lor geografică favorabilă pe coasta de est a Siciliei și situația excepțional de convenabilă Mica insulă Ortpgia, pe care se afla inițial colonia întemeiată de corinteni, era despărțită de coastă doar printr-o strâmtoare îngustă (Fig ) Acest lucru a asigurat comoditatea apărării coloniștilor de populația autohtonă, în ciuda absenței unei acropole, și, în același timp, a legăturii convenabile a orașului cu coasta Datorită proeminenței puternice a insulei în mare de ambele părți ale acesteia „“ două golfuri omise, dintre care Malaya era variola-foarte convenabil pentru navele mici, vechi „ Mare - suficient de încăpător pentru parcare „“ ■ un bleumarin răsucit cha-TU ₽ și orașul va dezvălui în curând- s-a întors și pe un alt deal Strâmtoarea Eu, urcând alăturat: bere u aer- - - - golful a fost ridicat - apoi sanctuarul lui Apollo iar eu pe un deal, situat soție de cealaltă parte a golfului Bolshaya și DOMNUL-suflând peste valea râului Ana-pos care se varsă în golf aproape simultan, a apărut sanctuarul lui Zeus - Olimpic Templul lui Apollo pe Or-tignn în Syracuse - my solding nz Sicilian peripters - from-d₽e „"“ până la sfârșitul primului sfert al secolului I „■rSTX'îîXS aproape întregul stilobat o porticuri, o parte semnificativă a peretele sudic al cella, numeroase fragmente care au făcut posibilă refacerea a două coloane cu un bloc suprapus de ar-khitrava Templul era foarte alungit în lungime și avea coloane de L (Fig ) sugerează prezența a două rânduri de interior coloane) și un adyton Aici pentru prima dată există o trăsătură caracteristică arhitecturii templului sicilian, al doilea rând de coloane, plasat în spatele colonadei fațadei principale și dând o spațialitate aparte porticului estic Porticurile de pe lateralele cella erau și ele destul de largi, dar spațiul din spatele colonadei exterioare nu se vedea cu greu din exterior Coloanele templului aveau cele mai ghemuite proporții dintre toate cele cunoscute în arhitectura elenă Cu o înălțime a coloanei de , m și o înălțime mai mică malurile mării (reconstrucție) un diametru mediu de aproximativ , m ("" , dimensiunea diametrelor individuale "în" Du există diferențe atingând "aproximativ raportul dintre înălțime și diametru mai puțin -I Coloanele au fost raed-avdeny „și îndeaproape, intercoloanele în toate travele cu excepția celui din mijloc prelungit de pe fațada de est, nu atingeau nici măcar dimensiunea unei zile a unui metru de coloană Intercolumniul laturilor laterale avea doar , sau , din diametrul inferior Puterii de coloană monolitică puternică cu o subțiere puternică în sus ( f pe metru liniar) aveau hanne-lyurs largi, fiecare dintre ele putând încăpea o persoană împodobite cu frunze de scotia Un echin plat cu o tulpină imensă era accentuat de cinci curele Dacă coloanele de piatră ale templului Atenei Pronaia în proporțiile lor semănau cu suporturi de lemn, atunci în templul din Siracuza arhitectul a mers clar în cealaltă extremă, dând coloanelor proporții exagerat de grele Același lucru se observă și în dimensiunea arhitravei: înălțimea acesteia era mai mare de un sfert din înălțimea coloanei și, între timp, nu a existat nicio deschidere liberă care să necesite suprapunere, deoarece abacii capitelurilor învecinate aproape s-au atins Inciziile găsite pe interiorul arhitravei mărturisesc o trăsătură interesantă: porticurile erau acoperite cu bârne de lemn la nivelul arhitravei În același timp, ordinul a fost executat ca un sistem integral, deja consacrat de forme arhitecturale, întrucât templul avea un antablament complet cu o friză triglif-metopă și o cornișă îmbrăcată în haine de teracotă Proporții MritR-urile erau neobișnuit de grele: entable-TpiІLzhTavlyal în înălțime de / din întregul ordin, riglifele și metopele erau alungite vertical, iar locația triglifelor era încă aleatorie (acest lucru poate fi judecat după poziția regulamentului sub umbra resturilor arhitravei) Pe fațadele de capăt, trigliful de colț a fost deplasat spre colțul frizei, deplasându-se ușor față de axa coloanei de colț, al cărui diametru superior era aproape egal cu grosimea blocului de arhitravă Alte triglife erau distanțate mai mult sau mai puțin uniform, dar nu coincideau cu axele coloanelor și cu mijlocul traveelor Pe fațada laterală, discrepanța era și mai izbitoare: erau cinci triglife pe trei travee Datorită faptului că metopele erau aproape egale ca lățime cu triglifele, mutulele situate sub placa de streașină aveau lățimi diferite - erau mai înguste deasupra metopelor decât deasupra triglifelor Se pare că gutele erau făcute din alt material (eventual bronz), deoarece în locul lor au rămas doar crestături Ruinele templului lui Apollo din Siracuza mărturisesc că, deși la începutul secolului VI î Hr în formele ordinului, se pare, erau deja destul de sigure formate în Peloines, în vest căutarea „ordinei” și o anumită succesiune în modelare era încă în plină desfășurare Templul lui Zeus Olimpian din Siracuza, ridicat poate cu o duzină de ani mai târziu decât Templul lui Apollo, a repetat aproape complet planul predecesorului său De asemenea, era puternic alungită (raportul de aspect al stilobatului, egal cu , X , m, era : , ), avea coloane de X , iella, manam Selinunte Templul C, sfârșitul primei jumătăți a secolului al VI-lea da si e Aspect modern terminând cu adioiom-ul stâlpilor și porticul estic cu SERIA A DOUA a coloanelor pteron, două coloane de dimensiune completă, cele care încă stau în picioare pe trunchiuri sunt mai puțin puternice decât non-raportul lung de „x” al înălțimii de miza ™ ?? Lpol-iona mu diametru aici compozitii ' "și * non-ani între coloanele de pe L : Pro-dah-urile au fost puțin mai mult decât ™ rts"x a fațadei-nako în funcție de fiecare dintre fațade I ° L ° ieșire- Od' lumnia spălat la fel ca L interco-voet despre dorința evidentă „vizitatori-amenajare Cum s-au topit!? Selinunte Iniţială Selinupta ocupa o prerie înaltă, care se evidențiază în „T , nu” zhen între văile a două râuri? „găsește: și acropole, zidurile râurilor” ; în spatele văii râului, la est de prima Fig , ) Activitatea de construcție a fost atât de activă încât numai în timpul secolului al VI-lea î Hr au fost construite trei temple în oraș și a început să fie construit un al patrulea S-ar putea crede că Selinunte a concurat în splendoarea sanctuarelor sale cu Siracuza Deoarece dedicațiile templelor selinunțiane sunt în cea mai mare parte Selinunte Templul S Metopei mi'were ™ „mouth,, ovy-researcher-sensus Înainte de YATA Denumirile mele de litere IIH pgt Anterior, dar acum Decret” ^ T, „Desemnările VLENII ale Gittorf tory Z SKOBKAH” lângă „cu t” și, u - ₽ВнѵтК yata de către știința modernă), construit ^ „аЯт₽ П ЛА oraș vechi Rod a fost cireș? temple (fără a socoti obozia-i sacră” Pr' ■ ale căror rămășițe sunt condiționat B în patru litere °' A-c-C D-togo n u !°ro r°R°da-poate dacă /pG suburbiile - găsiți cel mai bun £(L)' f(S> "G - Olna ™ poate fi un sanctuar timpuriu, datând posibil din secolul al VII-lea î Hr , dedicat Cultului lui Demeter "- nu a fost în orașul meu, dar în apropiere în Gad-shaleya e, inițial, evident, un loc-S, ₽b godni- Rămășițele unui TIP mic de megaron, fără furnici și coloane Aparent, ele aparțin chiar de la începutul pe YaA la H' *' ^ The ruinele rănite aparțin celui de-al doilea megaron, construit peste primul în jurul anului î Hr Este de remarcat unghiul frontonului acestei structuri, în care cornișa înclinată a frontonului nu se sprijină pe cea orizontală, ci doar o atinge la una punct extrem, din moment ce se știe că primul megaron avea deja un unghi de fronton rezolvat în mod normal, a doua soluție, aparent, ar trebui atribuită constructorului care caută soluții independente Templul C, cel mai vechi din Selinunte, a fost construit la sfarsitul primei jumatati a secolului al VI-lea î Hr e (Fig - ) Acesta este un peripter cu x coloane și o dimensiune stilobat de , x , m, ceea ce oferă un raport de aspect de : Celula îngustă, alungită ( , X , m) a fost mutată spre vest iar spațiul format în spatele colonadei de est este umplut cu un al doilea rând de coloane, ca în templul lui Apollo de pe cca Ortigia Pronaos nu avea coloanele obișnuite între furnici, ci o simplă deschidere în peretele din față, care era închis prin uși de bronz, formate din patru panouri deplasate inteligent în ambele direcții Podeaua cella a fost ridicată deasupra stilobatului, care avea o scară cu opt trepte dinspre est În spatele cella se învecina cu adytonul Porticurile laterale și din spate ale pteronului erau neobișnuit de largi - doar puțin mai puțin decât deschiderea celulei (grinzi de lemn care acoperă porticurile, G"" Selnnunt Templul S Fațada (reconstrucție), plan ca în templul siracusan al lui Apollo, zăceau în cuiburi în arhitravă în sine) Volumul închis al cella s-a retras în adâncurile colonadei Coloanele Templului C sunt foarte grele Se îngustează brusc în sus și nu au entază; se pare că trunchiul poate străpunge perna plată a echinusului capitelului care atârnă de el, tuns cu scotia (unele dintre coloane, evident, ulterioare, au tăieturi în loc de scotia) Înălțimea coloanelor este de , ori diametrul lor inferior Acest cele mai grele în proporție dintre coloanele tuturor templelor din Selinunte sunt însă mult mai zvelte decât coloanele templului siracusan Intercoloanele sunt și ele ceva mai largi: aici depășesc deja diametrul coloanelor Astfel, în general, un rând de coloane este perceput ca mult mai ușor, deși grandiosul antablament le zdrobește literalmente cu greutatea sa - este egal cu jumătate din înălțimea coloanelor Metopele frizei, aproape egale ca lățime cu triglifele, aveau forma alungită verticalele dreptunghiurilor și metopelor erau de două ori mai înguste reciproc peste famn și avea doar trei „trigle ale iadului” Câmp de metope în spatele relief™ ™ în R * D-nym Plăcile de cornișă au fost plutite cu teracotă încrucișată Aceleași paramente, începute, lycoleppy sculptat, viu pictat "R" e' al meu mers de-a lungul cornișei frontonului? iar еННОЫ с|і' a fost de asemenea detaliat „și Inter” tal cornișă sub timpan® / orizoc- (ca în tezaurul geloyanului „pFronton unde nu necesită deloc” ° LIMPII>’ considerații structurale Sll conform designul primelor monumente re-nunt YGGLAPL - Kolk e™ ' sel-shteina cornișă înclinată și „Pooh” se sparge la colțurile templului” oboar RevyaTONA Imel tal zone, aceasta este G riz ° n- reconstrucția fațadei? Cu toate acestea, acest lucru este detaliat de cercetătorii despre ele detaliu disputat În așezarea templului C, nu există o regularitate Singura ^ ^ trăsătură comună este îmbinarea nesudată a traveelor de capăt și a travei de pe părțile laterale ale templului, iar travele de capăt erau mai late decât cele laterale Dimensiunile intercolumipelor, precum și diametrele coloanelor, toate au fost diferite, iar diferențele au ajuns la - cm Trigliful de colț era oarecum lat, iar lățimea lui era aproape egală cu grosimea arhitravei, care la rândul său aproape corespundea cu diametrul superior al coloanei Drept urmare, axa triglifului unghiular aproape a coincis cu axa coloanei unghiulare oarecum îngroșate, iar toate metopele diferă oarecum unele de altele în lățime Astfel, problema regularității în compoziția frizei la instalarea triglifului chiar în colțul antablamentului nu s-a pus încă în fața arhitecților selinunți Decorul templului a fost excepțional de bogat, care, cu excepția paramentelor de teracotă ale cornișei de pe fațadele laterale, era concentrat pe fațada principală de est Pe lângă cele mai bogate cornișe de teracotă din timpanul frontonului, a existat un relief unic, imens, de teracotă (mai mult de , m înălțime), înfățișând capul Gorgonului, Selnnunt Templul S Fragment de fronton (reconstrucție) care îi saluta pe toți care se apropiau cu limba ei proeminentă și cu un rânjet teribil În metopele fațadei au fost instalate reliefuri sculpturale - unele dintre cele mai cunoscute în sculptura arhaică: Perseu decapițând Medusa, Hercule ținând-o pe Cecrops de picioare, o cvadrigă îndrăzneață întoarsă frontală, înhămată la Selnnunt Templul S Ordinul Selinunte Templul S Colonnade (aosiaioyaleia) car (situat într-un muzeu din Palermo), toate aceste scene sunt izbitoare prin persuasivitatea lor primitivă Templul, făcut din piatră locală - stâncă scoică, a fost odată acoperit cu un strat subțire de ipsos În primele secole ale erei noastre, a fost distrusă de un cutremur Dar în , o parte semnificativă a colonadei de nord a fost restaurată, iar această împrejurare ne permite să ne facem o idee destul de clară despre natura arhivei Textura monumentului dezvăluie forța ireprimabilă a unui popor tânăr, extrem de întreprinzător și activ, al cărui simț estetic nici greutatea grosieră și nici expresivitatea simplă, în viziunea modernă, a formelor, aparent, nu ar putea părea exagerate Templul D, care stătea lângă Templul C de pe acropola din Selinunte, a fost construit ceva mai târziu decât primul - aproximativ î Hr e Avea proporții de plan de : , : dimensiune pe stilobat , X , m p donn ХІЗ, care mai târziu a devenit "™ * K " "rănit în arhitectura elenă" R Coloanele lui Prs au devenit mai largi n "Іter" proporțiile coloanelor sunt încă ochi?; La fel de ghemuit La o înălțime de m \ Galben- diametrul inferior , m pe 't ^ M ° nici nu a avut nax (ceea ce dă raportul H „₽p-d \ side ' cât mai mic - pe partea ' cu nu ' colonada de vest a templului₽dmzh”^by” arată mult mai „dens”^masivă și deja într-un mic ™Xî erau percepute ca solide^ „ish ™Р articulate prin fluturi verticale ste™, zhayaaazhv este letargic Antablamentul templului D este foarte greu (de , ori înălțimea coloanei), cu o cornișă masivă Metopele sunt ceva mai largi decât triglifele Cella templului era formată din pronaos, naos și adyton; amplasarea sa în spațiul format de colonada peripterală este mai echilibrată, întrucât aici nu s-a dublat colonada de est Mic Comparativ cu templul C, zona interioară scari a crescut, dar distanța dintre pereți și colonada exterioară a rămas semnificativă Decizia pronaosului este de remarcat - capetele pereților laterali ai cella se terminau în locul furnicilor obișnuite cu coloane trei sferturi O completare similară a capătului zidurilor cu coloane, găsită chiar și în templul lui Athena (Demeter) din Poseidonia, nu se găsește nicăieri în Grecia continentală mai devreme decât în templul lui Apollo din Bass, adică în ultima treime a secolul al V-lea î Hr e (în interior) Templul D, ca și celelalte temple din Selinunte, a fost construit din calcar local și a fost tucaturen Ruinele sale reprezintă încă un imens nu piatră: niciuna dintre părțile sale nu a fost încă restaurată vpek "i, M F re ruptura in anul in timpul razboiului cu Cartagina noi Ca urmare a cerintelor care s-au schimbat in timpul constructiei, nu numai ca s-au produs cele mai grave modificari in proportiile colonadelor si detaliile acestora, care ar fi trebuit sa se reflecte drastic in caracterul general a arhitecturii templului, dar s-au făcut modificări chiar în aspectul său, aparent mamă reflectarea într-o oarecare măsură a venit la începutul secolului al V-lea la i e un val de influenţe din Grecia continentală (Fig ) Așadar, în timpul finalizării părții de vest a templului în secolul al V-lea, pe bazele puse pentru un adyton tipic în Sicilia, au fost ridicate două coloane ale unui antus opisthodon, iar în loc de un adyton, o cameră mică închisă pe trei laturi a fost amenajat în interiorul navei mijlocii a unei cella împărțită pe două rânduri templul neterminat a fost distrus de cartaginezi în anul î Hr și acum este un morman de ruine Majoritatea coloanelor sale au rămas fără caneluri Doar o tulpină ascensiune „voințe monștrii săi-înălțimi pline” pentru a judeca absolutul non-ele R”emvRa?vamyous mastodon masca "TOGOD" Verona X - ">cinci- Numărul de coloane "pt Reskie DNI Tsr, , încă" ap ° mp "" '" este aici lățimea inferioară a porticurilor * poate fi pe- Im pseudodip^ XIn°W^^ greu ieХВеGo₽ a alergat colonii în patru n*'aYa £ѵmn₽ig format prooran-І, iterK^tp nu al doilea rând al coloniei, deoarece stvo este ocupat nu în p și *, redat de b LS'kolronnamn pronaosa, du-te aPe₽eLplaz anta "și șase coloane-TmGk + " " logic ' Hpіiyartsya mai târziu în templul Atenei ?ne mmoy) în Poseidonia, dar în templu „Diferențe în părți ale ochiului” a construită și instructivă, I'căci Pentru a ° blep, acesta sh V Llan "|) V | іyskii cap cu granulatie fin ^" ^ riza si sub ornamentul sub DR sculptat sima, lespede de cornisa a mers în general ""'" ^ lungimea factorului X a planului chra Semănat Templul Atenei (Deietra), - TREBUIE să fi fost co-“““:s cățeluș în axele k°l=Hi' , respectiv egale nămol de picioare de schi în părțile laterale ale templului Un astfel de număr de PR ° LH Vye se întinde atât pe calea KPM, pentru prima dată pe părțile care nu sunt comerciale, cât și pe „ aparent riptera au fost săpa măsura schimbării ia în considerare pentru prima dată ca rezultat rheni planifică cum să mănânci toate aragazurile a devenit posibil să aibă același stilobat și D span cu încadrare egală Modă le în funcție de dimensiunea "batu cu toate acestea, dificultate în funcție de s ™ l ° / Datorită faptului că unghiul este Dezmembrat®" ! a fost necesar să se deplaseze trigliful de pe axa celui nou, în timp ce metopa a fost lărgită diferită semnificativ de celelalte ro pentru finală TEMPLUL AHITECTURII A ARHAICULUI ÎN POSEIDO-GO A ARHITECTURII R TELNOSI ETH-NII Cu toate acestea, construcția D GO a perioadei din acest R la d e a fost redus Despre - „(acum Fone del Sole) Silaris sau în Sele іtsіyugo &yum aproximativ unde i e având o lățime mai mare decât altele, evident, au fost instalate la colțuri, din care se poate concluziona că nici în această dramă nu a existat nici o îngustare a colțului nitercolumnium Din templele dorice construite în Magna Grecia la sfârșitul epocii arhaice mai trebuie amintit templul lui Hercule din Akragant, templul din Metapontus, probabil l gena HO numită în mod obișnuit sacru er" Farfurii de cavaleri TivL '"LA g inainte de I "-) si templul in i , l - cam - g Selinunte (aproximativ Aaragante, în cohorta ' ' bine conservat și (|ca K > K (, l , nn de asemenea părți ale pereților și o combinație de special se deosebeşte prin propriile sale Orae ^ mai multe altele beіnosti proprietăți templu sicilianM R|xv * £ , „ stilobat este egal cu „h |SL M K L( H| ,, , shenvem sides Dts all VOST () CH ІYM ^I₽Ояпм lateral și mai ales strălucitor- ?*Vezi porticul estic cu o parte laterală semnificativă de est și mamă, de-a lungul lungimii „^“ adică apărând angro •• volum Grecia (prima dată băută Nvi ol| Sh) ||n Хс°ТпСри” arată o ■ scho-teres semnificativă înainte ca KOTOR să fie realizat prin deschiderile laterale și curente și, cel mai important, îngustarea unghiurilor care a apărut pentru prima dată în > ■- itek-Grecia Mare, dar a fost folosită mult timp în Peloponez! in-gercolumnium cu II cm cu o lungime tipică de cm O astfel de îngustare a fost insuficientă pentru a alinia e-mailul men-frise (a fost necesar să se îngusteze colțul pro-fours cu aproape cm fiecare) GІo-vedeți că, „încă era greu pentru un arhitect să perceapă!, o tehnică neobișnuită și să se îndepărteze de proporțiile stilobatului exprimate în numere întregi (lățimea stilobatului a fost redusă cu aproape cm față de cea care ar trebui corespund raportului de aspect de : ) Templul de la Metapontus, spre deosebire de templul lui Hercule de la Akraganta, avea deja un raport al numărului de coloane tipic perioadei clasice de X , coloane zvelte cu un raport între înălțime și diametrul inferior egal cu , și o proporție relativ largă intercolumniu de , din diametrul inferior al coloanei ( s-au păstrat coloane pe latura de nord și coloane pe latura de sud a templului) O trăsătură arhaică siciliană a fost prezența unui adyton Templul A de la Selinunte (dimensiunea stilobului , x , g) — un peripter cu x coloane — se remarcă prin combinația dintre adyton și opistodom în cella Construcția ulterioară din Magna Grecia, care s-a desfășurat după victoria grecilor asupra cartaginezilor la Himera, aparține practic deja peisajului clasic V perioada de dezvoltare a arhitecturii PX",eK,,;ArS"""" « INSULELE „MĂRII GAEI” marea lucrare a pietrelor ușoare și dure din roci vulcanice, de culoare albicioasă și gri-roșiatică și păstrează o mare apropiere de formele vegetative care le-au servit drept prototip Volute se ridică din gât ca două petale ale unei flori uriașe, iar frunzele agățate ale coroanei care împodobesc gâtul, interpretate și mai realist, pot fi considerate ca un fel de echin, adică finalizarea coloanei înainte de extinderea capitelului , care a jucat rolul unei jumătăți de grindă Templul din Neandria Cele mai interesante dintre capitalele eoliene au fost găsite în templul din Neandria, care a ajuns până la noi în stare proastă (Fig ) Stătea pe o bază joasă, cu o singură treaptă, ca un podium, și, după toate probabilitățile, reprezenta o clădire dreptunghiulară cu ziduri goale de piatră, fără o colonadă exterioară, de , litri lățime și de metri lungime Cela puternic alungită era insule care zboară spre ea? cu mult timp în urmă „P₽and’ nye triburile grecești (vezi D MeV’ p II i, nu au fost mai puțin importante în dezvoltarea metropolei culturale elene, pe care au fost înaintea în multe privințe în VII-VI n PO în multe feluri A fost în „În bogatele cetăți comerciale ale Ioniei și din Eolia, așa cum sa indicat la începutul acestui capitol, filosofia greacă a lipinului „DD” a apărut la mijlocul secolului al VI-lea d Hr și i ordine ^ic, a cărei apariție și modificare un sfert de secol mai târziu în condițiile Greciei continentale, am văzut-o deja în exemplul tezaururilor ionice din Delphi Trebuie remarcată conservarea slabă a clădirilor timpurii atât în Asia Mică, cât și pe insule Nu există nici măcar un monument datând din secolul al IV-lea î Hr în care să se păstreze câteva coloane sau rămășițe de ziduri – peste tot erau doar fundații și fragmente Arhitectura eoliană După cum am menționat mai sus, cele mai vechi monumente de arhitectură de pe coasta de nord-vest a Asiei Mici sunt foarte importante pentru rezolvarea problemei originii ordinii ionice În aceste monumente trebuie remarcate mai multe capiteluri de o formă deosebită, descoperite pe teritoriul Eoliei antice și deci numite eoliene (Fig ) În ciuda faptului că a supraviețuit puțin din clădirile cărora le aparțineau, mulți istorici de arhitectură au crezut că capitelurile găsite sunt suficiente pentru a vorbi despre arhitectura eoliană ca pe un ram special al arhitecturii elene Clădiri eoliene datând chiar de la început și prima jumătate a secolului al VI-lea î Hr la i e „ au fost găsite în Napa (pe insula Lesbos), în Neandria și Larissa Acestea conțin coloane de piatră, care sunt printre cele mai timpurii din arhitectura greacă, precum și plăci de teracotă și sims Nu s-au găsit fragmente de antablament și baze În total, au fost găsite aproximativ douăzeci de capitale de acest fel Toate sunt sculptate împărțit de șapte coloane situate de-a lungul axei longitudinale pe fundații separate Eolia Capitală din Chyagri-Dvga (secolul al VII-lea sau al VI-lea î Hr ) în hryams erau sălcii * "tc"> K LoA semicircular I emki "s" *, b și *etl₽ "m Guerlion la Olimpia , — dd fără bază mm Diametrul LOR este mic- =»n^x::pm:p>a^r versiunea ( - cm în diametru) Decalajul dintre „ele este ocupat plat” R° D „” ™n palmeta de șapte petale ^ Partea inferioară este formată din două coroane de „““ „O ”“ X frunze aflate una deasupra celeilalte (pe unele eoliene) „pitels - acestea sunt aceleași frunze, doar interceptate la mijloc) Veiki-urile sunt separate de volute printr-o rolă convexă nu lată - cm) Din moment ce, m şi mai gros variola templului p^s V • în o O ° $ b în Ov «® Choam din Artemis (Diana), început în jurul anului de către arhitecții Teodor de Samos, Khersvfron și Metagenes din Knossos Plan, fragment de fațadă (reconstrucție) întreg ( , X , m) Avea în mijloc un rând de stâlpi de lemn pe plăci plate, care se termină cu mijlocul a trei stâlpi așezați pe latura intrării dintre capetele zidurilor (portic în furnică) Acoperișul templului era aparent plat Când templul a fost reconstruit pe la jumătatea aceluiași secol, cella a păstrat șirul din mijloc de stâlpi, dar a fost oarecum extinsă și înconjurată de un șir exterior de suporturi din lemn, care formau un portic continuu în jurul întregii clădiri, care, prin urmare, a fost primul peripter nu numai în greacă, ci și în arhitectura mondială Porticul său cuprindea șapte stâlpi în față (cel central completa șirul din mijloc de stâlpi, iar doi pe laturile ei stăteau de-a lungul axei zidurilor), șase în spate și șaptesprezece în lateral Toate suporturile stăteau pe cele mai simple baze de piatră S-a păstrat răutatea inițială a planului, care a obligat statuia de cult să fie amplasată în lateral, și nu în mijlocul cella, deși raportul total dintre lungimea templului și lățimea a fost oarecum corectat La următoarea restructurare, se poate, la începutul secolului al VII-lea înainte și eu? cadru (în ° ' cella a fost fundamental ѵlѵ ^ ° VKa rândul din mijloc de rafturi a fost înlocuit cu lp™ U Shen: mi suporturi de-a lungul pereților cella, strict „în funcție de firul’ rafturilor corespunzătoare ale Pteria Vee p " '°' au fost făcute din lemn și cu ^ hry, se pare, un singur cadru "" "LI" tricotat deasupra cu grinzi Hanv "uJepî" (raft X de-a lungul perimetrului ѵG™ Y ° 'a blocat intrarea, în plus, nu subliniat de al doilea rând de mop "rVY admirând porticurile PHevpKh! 'teral temple Lemn - perip-purtat un acoperiș plat II! templul lui Hera din Samos kіk și o „enny foarte asemănător cu templul lui Ar?G mida din Efes, a fost construit în jurul anului î Hr e ' Ambele clădiri au o importanță excepțională pentru istoria arhitecturii, deoarece sunt primele care conțin un ordin ionic matur, executat complet, în versiunea sa Asia Mică Acest templu, care este adesea numit Roykovsky după unul dintre constructorii lui Royk din Samos, poate că ar fi mai corect să-l numim pe numele altui dintre arhitecții săi, Teodor, tot din Samos, care a construit și templul din Efes, și De asemenea, a devenit faimos ca inventatorul unui strung și al turnării statuilor din bronz După cum am menționat deja mai sus, acest maestru remarcabil este un inovator, autorul celui mai vechi tratat de arhitectură cunoscut de noi cel puțin prin titlu, dedicat Heraionului Samian , și cu siguranță Așezarea Geraioiei Samiane este datată de obicei puțin mai devreme decât Artemision (între și î Hr ), deoarece dimensiunea ceva mai mare a templului din Efes își primește atunci explicația firească în rivalitatea obișnuită a orașelor grecești În favoarea unei datări mai timpurii a templului Herei, nu vorbește doar dimensiunea sa ceva mai mică, ci și forma puțin mai arhaică a bazelor Bazele din templele de la Samos, Efes și, de asemenea, la templul aproximativ simultan al lui Apollo la Naucratis (o colonie din Asia Mică din Africa de Nord) sunt într-adevăr marcate cu brazde care indică folosirea unui strung În ceea ce privește turnarea bronzului, era cunoscută într-o anumită formă puțin mai devreme Vitruvius (VII, introducere, ) numește în mod eronat templul samian doric Numele altor maeștri sunt, de asemenea, asociate cu construcția templului, natura a căror participare este greu de stabilit (cf Pliniu, Istoria naturală, XXV, , ) ilvK Ordinul D Ric *, care reflecta la figurat experiența construcției populare a metropolei grecești, este foarte probabil creatorul ordinii ionice, în forme atent selectate și reelaborate, ale căror elemente principale ale arhitecturii populare din Asia Mică sunt figurat, metaforic reflectate, inclusiv variante locale de capiteluri protodorice Stylobate - , X l numărul de colonii x (în spatele— ) IV Herayon care măsoară , X , m de-a lungul stilobatului s-a ridicat deasupra solului cu două trepte Oi a fost construit, se pare, sub Policrate, avea două rânduri de coloane pe fațadele longitudinale și trei rânduri pe cele frontale Pe fațada de est erau coloane, distanțele dintre care creșteau spre mijloc De la capătul vestic erau coloane la rând, iar pe laturile longitudinale - câte fiecare Unele dintre coloanele exterioare au fost făcute din marmură, iar altele din porozitate Coloanele pronaosului aveau trunchiuri poroze (cu douăzeci și patru de fluturi), baze și capiteluri de marmură La baza coloanelor era o spirală canelată foarte înaltă Capitelurile aveau un astragal de o formă deosebită - sub forma unei benzi netede, cuprinse între două role În unele capitale, gâtul era ornamentat Capitelurile templului Samian (precum și cel Naucratic descris mai jos) constau din două părți, iar echinusul a fost sculptat dintr-un bloc cu tamburul superior al arborelui coloanei - Templul lui Artemis din Efes Templul lui Artemis din Efes în antichitate a fost considerat una dintre cele șapte minuni ale lumii Construcția templului arhaic a început în prima jumătate a secolului al VI-lea la i e , dovadă fiind inscripțiile dedicate găsite pe bazele sculpturale ale coloanelor regelui lidian Cresus (învins de regele persan Cyrus în ), care a donat fonduri pentru construcție Colonada dipterală exterioară a fost ridicată deja în a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , iar întreaga construcție, după cum arată Pliniu (Istoria naturală, XXXVI, ), a durat o sută douăzeci de ani (Fig , ) I Pausaviai (III, , ) mărturisește că Teodor a construit o clădire pentru adunări publice în Sparta și, prin urmare, se afla în mitropolie IIS Primii arhitecți ai templului au fost Khersifron din Knossos fiul său Metagenes (Vitruvius menționează un tratat scris de ei despre arhitectură) și Teodor din Sa-M ° Descriere dată de Vitruvius și aparent bazată pe acest tratat transportul și așezarea în locul unor blocuri mari de arhitravă de piatră (VU n) oferă un indiciu extrem de important al reconstrucției templului, deoarece în lipsa acestei indicații s-ar putea presupune că întinderile colosale ale Artemisionului Efesean (instalat în timpul excavații, deschiderea extremă a zapa ™ a noii fațade este de ° T P- au fost acoperite cu arhitrave de lemn Templul arhaic de la Arteia', din Efes a fost incendiat în anul - potrivit legendei, a fost incendiat de oraș conform acestui loc în ₽ѵ elenistic "₽aT M" a fost ridicat un nou templu în epoca EskU'° Dimensiunea templului în funcție de alambic , X , m Cu utilizarea obișnuită a secretelor TpMYAL și o axă longitudinală de la vest până la T'"', intrarea în aceasta era situată dinspre est de coroană > care putea stabili numărul de coloane pe fațade - von n Camera interioară era formată dintr-un pronaos principal, împărțit în trei neLas prin două rânduri de coloane, câte patru în fiecare, cu o cella vastă conectată printr-o ușă cu un mic opistodom cu patru coloane Locația coloanelor din cella nu este cunoscută cu exactitate; se crede că era și cu trei coridoare Cu toate acestea, o conductă găsită sub ușa de vest pentru a scurge apa de ploaie din celulă precum și același tratament al pereților de pe ambele părți indică faptul că cella era hiperfrală * Prezentăm aici planul templului în reconstrucția lui Henderson, cu toate acestea, există și alte reconstituiri, de exemplu, Litabi, cu coloane pe fațada din spate, așa cum este cazul templului din Hera pe cca Samos Astfel de diferențe semnificative în reconstrucție sunt explicate prin dorința cercetătorilor de a reconcilia datele foarte modeste și contradictorii ale săpăturilor și și!?" p°miză personală" a templului , indica-Riya ІХХХѵТе )а'RSHIM (Sursa naturală°-„ ^ Л ,ІNDDIІ a templului au fost construite din marmură Pereții aveau o căptușeală masivă de marmură și erau umpluți cu calcar în mortar Plăcile erau de lut, sima-parapet uriaș - din marmură Înălțimea exactă a coloanelor este necunoscută Diametrul a variat de la , – , la , m Vazele de tip Asia Mică diferă unele de altele în detalii Rândurile din față de coloane, între care trecea scara, aveau baze pe tobe înalte, decorate cu reliefuri și terminate într-un ax (suprafața acestuia din urmă era însuflețită de un șir de frunze) Au fost găsite și fragmente de piedestale pătrate; se crede că onn-urile aparțin primului rând de coloane de-a lungul fațadei de vest și coloanelor pronaosului Baze decorate cu reliefuri, donate, după cum spune inscripția de pe ele de regele lidian Cresus, au fost repetate în timpul reluării templului după incendiul său din Sunt o excepție în arhitectura greacă, provenind din tehnica decorativă a decorarii de dedesubt, la nivel Trunchiurile coloanelor aveau de la la de can- neluri de profil plat cu coaste ascuțite Capitalele erau de diferite tipuri, dar toate aveau un echin foarte dezvoltat, cu un mare mi ovami, suflare mare indicația ar putea Milet, Templul lui Apollo la Didyma (Di-dimeioi), sfârșitul secolului al VI-lea la i e Anta capital față și lateral) Milet X|'« Apollo D „fie”> „- Și un abac întins în termeni de volute, „cioplit dintr-una (perne "" p, ^ ncht " echin) Volute ÎN ACEEAȘI » ■ ■ unele majuscule nu au ochi - Sh | rina abacus and vDDiTZhVah sub Templul lui Apollo ) Celula acestui templu MILETO este încercată doar din față Templul lui Apollo a fost condus de sacru do-K G ^ amprmnaya monumental port-Eysh ₽ „și conducătorii locali din Asia Mică așezați pe tronuri în non-pa în zhny” „hieratic, poses Acest mo-™ în statui instantanee organizarea procesiunea spre sanctuar, care amintește de aleile de birouri, atât de caracteristice Templului lui D₽ Templul din Naucratis Dintre cele mai vechi monumente ale arhitecturii ionice, trebuie amintite templele din Naucratis (Africa de Nord) Judecând după fundații, acestea sunt cele mai simple shannya dreptunghiulare, fără diviziuni interne gips, au fost prea scurte pentru a lăsa urme semnificative în graba lor Cea mai interesantă descoperire din Naucratis sunt fragmente dintr-o coloană ionică sculptată din calcar Acesta este tot ce rămâne din vechiul templul lui Apollo de la începutul secolului al VI-lea î Hr (fig ) Această coloană, reconstruită de Petrie, pare să fi legat cele mai timpurii exemple ale ordinului ionic Soclul înalt cu tori canelați seamănă cu bazele samie Sunt o parte în formă de con, sunt Assos Templu, circa î Hr e Fațadă, plan, fragment de friză care este o tranziție către un trunchi acoperit cu kyaii "mi, nu are analogie" kaiNelі Ra- Capitala era formata din doua parti ale unui dragut cu volute si un echin P ' un bloc cu partea superioară a lăutei au fost complet separate ™ Vo' ca în Samos Echin UkrTshKh Kp ™ Na > OVA, precum și extrem de LRU y roller > a gragalom, completând trunchiul rotunjit al coloanei Amintește de modelul ornamentului cu frunze de pe gâtul LNY din Neandria Pe alte k \u d ah H "cratis, există uneori ornamente Sy largi (așa-numita anthemiya 'între capătul flauturilor și creasta superioară a trunchiului * n val-ul superior) În partea de est a lumii grecești în epoca luată în considerare, ionic a domnit suprem Singurul monument de arhitectura dorica care a ajuns pana la noi este templul din Assos (Eolia) Orașul Assos era situat pe un platou înalt-pinten al Muntelui Ida, iar templul ocupa cel mai înalt punct al acestuia (Fig ) Templul a fost construit dintr-o piatră foarte dura de rocă vulcanică - trahit Utilizarea rocilor dure de piatră în această epocă distinge arhitectura Eoliei și Ioniei de arhitectura din Lituania, metropola greacă și coloniile vestice, unde se prefera apoi prelucrarea calcarelor și tufurilor relativ moi Construit probabil în jurul anului î Hr Templul a ajuns la noi într-o stare grav deteriorată Era un peripter de ordin doric, care avea coloane pe laturile de capăt, iar coloane pe cele longitudinale Dimensiunea templului conform stilobatului a fost , XX , f Celula era o cameră dreptunghiulară alungită cu un pronaos de furnici cu două coloane est Coloanele se distingeau prin proporții luminoase (înălțimea lor era mai mare de ) și erau distanțate foarte liber (dimensiunea în axe , g) Aceste trăsături, precum și subțierea fără entasis și scotia de pe gâtul capitalei, fac posibilă apropierea templului din Assos de primele temple de piatră ale metropolei, care au păstrat încă proporțiile structurilor din lemn Particularitatea arhitecturii timpurii este exprimată și în fața gheysonului de piatră cu teracotă Pe lângă reliefurile de pe metope, de-a lungul arhitravei a trecut și o centură de relief continuă, care a contrazis ideea tectonică de bază a ordinului doric și a adus templul mai aproape de clădirile ordinului ionic CLĂDIRI ȘI ANSAMBLE PUBLICE FACILITATI PUBLICE Diferitele forme de viață socială ale polisului elen au provocat, după cum s-a menționat deja, apariția unui număr de tipuri de clădiri publice civile: buleuterii - care serveau pentru ședințele consiliului de politică (boule) sau ale consiliului comun al sanctuarului , pritanei - care erau sediul oficialităților orașului, pritanii - case pentru diverse feluri de întâlniri, curți pentru vizitatori, etc În tipul acestor clădiri se pot instala câteva generale ordine (acolo au fost găsite și alte fragmente ale unei clădiri ulterioare) O oarecare asemănare poate fi urmărită în baza singurei coloane corintice din templul lui Apollo din Bassae la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e mier decorarea gâtului coloanelor ionice din Locri, Monumentul Nereidei din Xanth și aitemia dezvoltată din Erehtheion Pe coloanele din Samos, dimpotrivă, gâtul este lăsat neted trăsături Aproape întotdeauna, planul lor se baza pe un pătrat La mijloc era amplasată fie sala centrală, al cărei tavan era susținut de mai multe rânduri de coloane, fie o curte încadrată de coloane Alte spații au fost grupate în jur sub formă de portice largi cu două nave și anexe (bouleuterium în Olympia) sau un număr de încăperi mici (casa simpozioanelor din Argos) Intrarea într-o clădire publică era de obicei un portic Uneori lua forma unui pasaj solemn, decorat cu stâlpi pătrați mari (pritanei pe insula Thasos) Bouleuterium din Olympia, sala de ședințe a consiliului bătrânilor din sanctuar, este cea mai veche clădire publică de acest tip cunoscută de noi în arhitectura elenă Rămășițele sale au fost găsite direct la sud de locul sacru (Fig ) Conform stilului supraviețuirii decorațiunilor din teracotă cel mai vechi „Totuși, în ruyut a doua jumatate a complexului you-in forma sa moderna-este o camera completata in piatra vostroe M si n, e tribunal Software ^ "Sala LHHgo ^ e la fel Olimpic Piatra antica asa si olimpica greceasca ^ cu aripi-aripi, care PLAY ^ Khanchiv ^ şi cu in dinspre vest K Lpppny au fost deschise si au avut STOCHI ° si ^ nical koloiy in antah PE trei doric fiecare aripă câte o sută Potrivit Pr ° ^ b "oyko ° DNN Împărțind partea dreaptă a încăperilor laterale ale poponimului, Absidele au fost separate prin pereți despărțitori Anexa sudică a secolului al VI-lea î Hr e cu pereții săi drepti non-Khne și forma eliptică, se pare că era cea mai veche parte a întregului complex Nord Вг=='== г: unite printr-un portic comun p-„p- pp Compusul Naxos pe aproximativ Delos, construită în secolul al VII-lea î Hr e „era o sală vastă care deservea băștinașii înstăritului pr Naxos, care a ajuns la faimosul sanctuar al lui Apollo Era o clădire dreptunghiulară din marmură de Naxos, al cărei acoperiș era susținut de opt coloane de lemn plasate de-a lungul axei principale pe două rânduri apropiate Ulterior, coloanele au fost înlocuite cu altele de marmură Pitaney despre Thasos aparține și secolului al VII-lea î Hr e Clădirea, în plan pătrat, măsurând , X , m, avea o intrare solemnă cu o poartă flancată de doi stâlpi, în spatele căreia se afla un pasaj m lungime și , m lățime Pereții pasajului au fost decorați cu un relief înfățișând pe Apollo și nimfe Un alt exemplu este PRI taneiul de la Olympia, langa templul Herei, este si o cladire mare, aproximativ patrata, cu o serie de camere mici pe latura de vest, cu deschidere in curte În pritanei se afla o vatră sacră a politicii sau sanctuarului, pe care ardea un foc nestins Ambasadorii au fost primiți în pritanee, au fost aranjate mese publice solemne; aici, conform decretelor speciale de onoare, au mâncat cei mai distinși cetățeni Casa Simpozionului din Argos este o clădire deosebită în care, în jurul unei curți peristil aproape pătrate, erau amplasate porticuri cu două trave pe trei laturi, iar pe a patra, în spatele mai multor portic îngust, erau trei camere De-a lungul pereților erau aranjate cutii cu mese în fața lor Clădirea, se pare, a servit la organizarea de întâlniri și sărbători - simpozioane Coloanele peristilului aveau un echinus turtit și un abac cu un decalaj mare, șaisprezece fluturi pe trunchi și alte detalii arhaice, ceea ce face posibilă atribuirea casei simpozioanelor secolului al VI-lea î Hr î Hr e Telesterionul de la Eleusis, în forma sa cea mai timpurie, datează din secolul al VI-lea î Hr e Construcția sa este asociată cu cultul lui Demeter, zeița fertilității și patrona agriculturii Acest cult includea sacramente speciale - rituri sacre mistice, care descriu simbolic începutul agriculturii în rândul oamenilor Participarea la mistere a oferit, după eleni, o viață bună de apoi Cultul lui Demeter era larg răspândit, dar misterele din Eleusis se bucurau de cea mai mare reverență albastru unde pentru ei cladire nouă Puținele urme ale telesternei antice care au supraviețuit până în vremea noastră, care era o sală pătrată cu suporturi interne, sunt discutate mai jos în legătură cu construirea unei noi structuri în secolul al V-lea î Hr la i e Stadioanele și gimnaziile din epoca luată în considerare erau, aparent, destul de modeste în arhitectura lor, dar semnificația lor socială era mare, deoarece nivelul ridicat de condiție fizică a soldaților era cheia bunăstării memorie picior* Puțini salvați! ^ pmvo- SW I- A șasea trans on ch "l" C> jeish nici termenii romani „PrRnyh eoorU **; *Deci?P Bop într-o altă ne- Cu toate acestea, rămășițele unui okkts scurgerile "; th p, cross-country lestra ^ DORO # apa "r bazin rotund pentru *" "in d n celule de baie - aparțin fizice La clădiri, cu stadioane sky ZERO>P ° *; „H% din concursurile de alergare destinate roților și hipodromuri, în cazul în care pr ° în "nNLS despre nai-mvah Acei și alții * U “ listat ”! , ^ optic* J "adică numai "celul de co-ilustrare * "'* "p , ^ nu este niciuna dintre părțile sale „ar putea exista P> „și” * kmѵ^ Gami în special ^s cu alte • VPLOTnu in cuvinte Greacă „atât de importantă arhi-atins” la dezvoltarea și scara și mijloacele texturale ale STIO posibil Spre stăpânirea întregului / rakTovkn architei- ȘTIRI „Ndia" du ^ „și tipurile dvs de clădiri, o imagine de tur a, „acestea sunt LU, SHN“ Kopnnf? Selinunte și templul - cel puțin, RU au fost păstrate pentru co lor Non-rennnh - Nhesa " XglNJADIT enachi-large PFar “ ef“: M sunt calculate, parcă, r” “ Cu toate acestea, stăpânirea unor astfel de mijloace artistice este moștenirea următoarei epoci clasice: temple și structuri DRU „^ ale perioadei aohaiki care nu au ajuns până la noi, cu toată frumusețea severă și plasticitatea puternică a formelor lor (precum și e" ® forțe nedezvăluite, kouros arhaic zâmbitor misterios și scoarță) sunt "" ® capitolul urlet în dezvoltarea arhitecturii grecești APX"T ""PI""OHI ( - î Hr ) GRECIA - Perioada luată în considerare, care în istoria culturii și artelor grecești este de obicei numită clasică, a fost pentru prima dată marcată de lupta orașelor grecești unite cu dușmanii externi care le amenințau independența (puternicul stat persan în Est, Cartagina în vest Mediterana), și apoi de rivalitatea dintre cele două cele mai opuse în dezvoltare și sistemul social de orașe-stat - Atena avansată și Sparta agricolă înapoiată Până la sfârșitul secolului VI î Hr e Sparta a fost principala forță politică din Grecia Aici s-a dezvoltat relativ timpuriu un stat sclavagist, care a păstrat mult timp rămășițele vieții comunale: în primul rând, egalitatea tuturor spartanilor care dețineau în comun proprietate comunală - pământ și iloții care l-au cultivat, populația locală înrobită de către spartani; în al doilea rând, organizarea militară a clasei sale conducătoare, datorită necesității unei lupte constante cu iloții De la începutul secolului al V-lea î Hr e alături de Sparta apare un nou stat puternic și avansat, Atena Acest lucru s-a datorat dezvoltării rapide a meșteșugurilor și a relațiilor comerciale extinse cu alte țări mediteraneene Statul democratic atenian s-a conturat într-o luptă constantă cu acele politici grecești în care vechea aristocrație militară latifundiară încă domina și care care se aflau sub hegemonia Spartei, intrând în așa-zisul Peloponesian Realizat la începutul secolului VI î Hr reformele lui Solon şi Klpsfen care a condus partidul democratic la sfârșitul aceluiași secol, a încheiat lupta împotriva rămășițelor sistemului tribal, a stabilit în cele din urmă formele unui stat democratic la Atena și i-a asigurat creșterea rapidă în secolul al V-lea î Hr e Meșteșugurile înfloresc în Attnke, în special industria artei; comertul se dezvolta Atena concurează cu succes cu Corintul doric și moștenește în mare măsură rutele comerciale ale lui Milet ionic, distruse de perși în anul î Hr e În primul sfert al secolului al V-lea î Hr e puternicul stat persan, sub a cărui autoritate se afla întreaga Asia Mică și Egipt, luptă pentru dominația în Marea Egee, a atacat în repetate rânduri Grecia Ofensivele perșilor din și - au fost deosebit de redutabile pentru Atena î Hr Aceste războaie, descrise în detaliu de istoricul Herodot, au fost câștigate cu succes de eleni Cel mai dificil a fost al doilea război, când, concomitent cu invazia trupelor persane în Grecia Centrală, coloniile grecești din Sicilia au fost atacate de cartaginezi În î Hr e Atena a fost capturată și distrusă de perși; totuşi, în ciuda ra aP ki ѵ “• -'o i e - Eschil Sofocle, Euripide - familii stabilite și permise Ср“е probleme relevante pentru vremea lor, atingând în același timp cea mai mare perfecțiune artistică în personaje '""' Acțiuni și caracterizare Opera acestor trei dramaturgi, precum și a lui Aristofan, au reflectat etapele succesive și diversele direcții în dezvoltarea Viziunea greacă asupra lumii despre acest „pokha Tragediile lui Eschil sunt dedicate sentimentelor patriotice civile ale vremii; Sofocle și Euripide au dezvăluit în tragediile lor experiențele interioare ale omului; Comediile strălucitoare ale lui Aristofan au reflectat lupta politică și obiceiurile societății ateniene la începutul secolelor V și IV î Hr e Înflorirea prozei artistice a fost mult facilitată de istoricii greci din secolul al V-lea î Hr TO i-e Herodot și Tucidide În sculptură, primitiv, stilizat condiționat de parcă statuile arhaice amorțite ar fi înlocuite cu sculpturi mai libere Mostrele de sculptură clasică sunt mai veridice și convingătoare, figurile sunt prezentate ca mișcându-se liber în spațiu Tema rămâne practic aceeași Sculpturile sunt imagini ale zeităților și eroilor, precum și cetățeni-sportivi „frumoși și curajoși” - câștigători în competiții Cu toate acestea, imaginile artistice primesc o mai mare profunzime de conținut în concordanță cu bogăția și diversitatea ideilor filozofice, religioase și artistice ale timpurilor moderne Puțin deosebit și accidental atrage atenția sculptorilor din vremurile clasice Statuile sunt de obicei lipsite de trăsături de portret: de obicei generalizate, sunt imagini idealizate ale unei persoane Ca și în epoca arhaică, sculptura clasică este în mare măsură asociată cu arhitectura Decorarea exterioară a templului includea grupuri de frontoane statuare (rar în relief), metope în înalt relief și frize în basorelief Pe acoperiș, la colțurile frontonelor, erau așezate, uneori, acroterie Opera sculptorului peloponezian Podaklet V Polykleitos, care a interpretat statui de bronz ale sportivului învingător, a fost un exponent viu al idealurilor artistice ale comunității elene răspunzând ideilor vieții lor-eu despre „frumosul și viteazul” cetățean-^ Trupurile puternice ale câștigătorilor la concursuri au fost construite de Policlet pe baza unor proporții stabilite de el Siluetele calm în picioare ale lui Polikleitos au fost însuflețite de așa-numita construcție chiastică (o combinație încrucișată de umerii și șoldurile ridicate și coborâte) Primul club din sculpturile lui Polykleitos a fost atins cu piciorul în spate și brațul parțial întins înainte Celebrele lucrări ale lui Polikleitos au fost statuile purtătorului de suliță - Doryphoros și Amazonul rănit; statuia lui Doryphoros a câștigat campionatul în competiție, la care au participat cei mai buni maeștri din Hellas, inclusiv Fidias Policlet a scris un tratat („Canon”) în care susține că frumusețea constă în proporționalitatea părților și că perfecțiunea unei opere de artă depinde de multe relații numerice Este posibil ca teoria lui Policleto să fi fost legată de învățăturile pitagoreenilor despre relațiile numerice Fidias, cel mai mare dintre sculptorii atici, a creat imagini monumentale, maiestuoase ale zeilor, mai adânci în conținut decât statuile predecesorilor săi Statuile colosale realizate de Fidias în aur și fildeș erau cunoscute pe scară largă, în special Zeus în Olimpia și Atena Fecioara din Partenon Fidias a fost unul dintre angajații lui Pericle, i s-a încredințat conducerea tuturor lucrărilor de artă de pe Acropole Conform planurilor sale, au fost executate numeroase sculpturi ale Partenonului, iar compoziția celebrei frize s-a bazat pe schița lui Fidias Epoca clasicilor este perioada de glorie a picturii grecești monumentale și de șevalet, pe care însă o putem judeca doar din surse literare și parțial din picturile pe vaze În al doilea sfert al secolului al V-lea î Hr e , sub Kimon, a lucrat cel mai mare dintre pictorii eleni - reprezentând ^S,T)₽S M₽"' '“'M^ZS^ana în picioare Lѵbie tsmly statui de cult, nu-colosale pa măsuri ^Khteyanye culori bogate executate - "" despre și diverse materiale valoroase - (zXo și fildeș, marmură și lemn al XX-lea), aceste sculpturi dădeau impresia unui văl solemn integritate și * aa O oarecare dorință de a co-” DYALSK ,,! Shaw-i profilul £ KLVSSііcheskomu Ea a dat în „la” ate (a notat pentru prima dată soluția majusculelor i și I vko- in templu A n ^° aJ?eBBPCBepxy cu bretele, torus shosRka®“Dhypotrachelium, iar la pin-sinz cu incizii P ale bazei eco- ■ YURYLEKO T»s Keitels din Partenon pe In unele ""variatii interesante pe care le intalnesc pentru prima data in proba ETIR": doar =Ss"=® marginile sale sunt În acest fel, ITERE constructiv are o performanță la fel de demnă pe cât își descrie funcția inerentă '^^eTmlVIiHCh"-^ îngustarea intercoloanelor până la colțurile templului se regăsește și în ordinea ionică, de exemplu, „Aotemidi în Sardes, în timp ce unul dintre primii adversari ai Doricai, menționat în V||TM“'|"; PnLei ( constructor al mausoleului Halicarnasului) \same?AD in templul Atenei din Priene aliniaza cu grija yantercolumnia În același timp, finalistul, yaovil k și metode de policromie gurii ' Pe lângă ceramica colorată „care era principala sursă de informare” despre folosirea culorii în AmiL „” din epoca arhaică, acum am adăugat URv mentele părților arhitecturale nov man în nordul PrichernokKhie^s"" l"' care este de încredere în timp P yaa™ LVDuі ' rețeaua dreptunghiulară de străzi a fost mT * " ' î Hr în timpul restaurării M "™" distrus de perși în "Mileta" formarea unei teovie integrale a orașului L E' Nogo, care a pus bazele celei mai "Ulyar" științe de construcție, a devenit un oraș "abia la mijloc al secolului al V-lea î Hr „posibilele forme de guvernare” dacă polis este organizatoric „oportunități date pentru rezolvarea „problemelor materiale în practică” „(sau „re®ulya ) ale orașului nu ar trebui reduse, așa cum se face de obicei acum, doar la câmpurile unei rețele pestrițe de străzi de aceeași lățime, împărțind teritoriul indiferent de configurația și relieful acestuia, precum și de poziția trecută a clădirilor publice, agora și sanctuare pe parcele dreptunghiulare egale sau multiple ale unui sfert standard Înalta părere dată de Aristotel lui Hippodame („Politica”, II, ) este, cel mai probabil, o dovadă importantă că aceasta din urmă a completat semnificativ schema existentă anterior Un exemplu de Olin-fa fondat în secolul al V-lea la i „ne permite să ne facem o idee despre conținutul real al „sistemului hipodamic” Săpăturile orașului mărturisesc că schema de planificare obișnuită din această perioadă a fost direct legată de problema socială a așezării intravilane și de organizarea arhitecturală a întregului imobil până la amenajarea cartierelor și caselor de locuit Ideile urbane ale grecilor erau astfel mult mai mature, iar „sistemul hipodamian”, deși nu a fost adesea implementat în perioada clasică, a fost noy” șirul ^'ѵppy ”” ” ’ este conectat cu social-Redovyh „g”” » Vulpea "lui" ""la voia * ne-" 'zKhoya lTLEINNY' idealuri de tale pe lipiri "R" zdrobind cartierele rezidentiale - ""care au fost toti Mm" NV alocatii 'prem' Proprietar de sclavi r? vre™' -bym -DovomUa 'lyary city, they nirovanie lor" el Rippoaama la pla-( - ani ai fundației orașului-port Pireu, - * D ° "■ E'> și colonia furiei, sălbatice r" # "la inițiativa lui Pericle în Be-"' agtvov? ^ ^ "" ^"^"- -foarte "n b" L a fi foarte "bătrân-Milet" rhood și-a construit nene natală "" "UD ar putea aduce la Atena" RD ° Vye idei de urbanism Informațiile despre orașele atribuite lui Hippodamus sunt la fel de puține Așadar, în Pireu, a cărei corectitudine geometrică a rețelei stradale este dincolo de îndoială, diverse reconstrucții ale planului, în ciuda săpăturilor efectuate, nu au un teren suficient, au supraviețuit doar rămășițele de ziduri și fortificații, iar Informațiile despre oraș sunt extrase în principal din descrierile autorilor antici Din aceștia se mai știe că Thurii aveau trei străzi longitudinale și patru transversale, dens construite cu case Știm și mai puțin despre Rodosul acestei epoci și sursa principală din informațiile noastre despre primele orașe obișnuite este Milet (Fig ) Amplasat pe o peninsulă ieșită în mare, noul oraș ocupa (după estimări aproximative) o suprafață de până la de hectare și era format din două părți, separate printr-un spațiu larg ocupat de clădiri publice Dimensiunile cartierelor rezidențiale din ambele părți ale orașului erau diferite, rețelele lor principale nu erau interconectate, iar orientarea nu coincidea Se poate presupune, prin urmare, că partea de nord, mier „O istorie generală a arhitecturii” Curs scurt vol M , , p Tucidide, II , - , II , ; , - Plutarh Temistocle, inclusiv o piață mare și o serie de clădiri publice, a fost nucleul original, iar partea de sud - o extindere suplimentară Orașul era înconjurat de ziduri, în inelul cărora era cuprins, prin intermediul unui dig, și golful „Leului” (nord) Dispunerea lui Knidos aparține aceleiași epoci (Fig ) Străzile mai lungi ale orașului sunt întinse de-a lungul versantului muntelui, în timp ce cele scurte sunt transversal, transformat (ca în Priene elenistic) în ridicări trepte; acropola se ridică deasupra orașului Întrucât Cnidus este situat lângă mare, agora sa este împinsă spre țărm Porturile, ca și în Milet, au fost incluse în inelul de ziduri care înconjura orașul obișnuit inferior și Megalopolisul, bazat pe Peloponezul ar-Kadyanamn în î Hr , a primit un aspect regulat e (Fig ) Era înconjurat de un zid de apărare lung de de stadii ( '/' km), construit aparent din cărămidă de noroi pe un soclu de piatră Reconstrucţia oraşului s-a făcut pe baza descrierilor lui Pausanias („Descrierea Hellasului" VIII, ) În ceea ce privește Megalopolisul, Pausaius menționează agora de tip ionic, caracterizată printr-un portic continuu care înconjoară piața pe trei laturi, în timp ce pe a patra latură se învecinează cu strada Săpăturile au stabilit poziția agorei (precum și schema ei generală) și a altor clădiri și ansambluri publice importante, precum și au confirmat regularitatea planificării părții centrale a orașului Întrucât orașele obișnuite ale epocii clasice fie nu au supraviețuit, fie au fost ulterior reconstruite radical, săpăturile de la Olnnfa, care s-au conturat în secolele V-IV, prezintă un interes deosebit pentru noi î Hr e , a fost distrusă de regele macedonean Filip în anul î Hr e și nu a mai fost reconstruit niciodată (Fig ) Cartierele de locuit ale Olnnfa aveau aceleasi dimensiuni, aproximativ x m, si erau impartite in jumatate printr-un pasaj de circa m latime, care servea la evacuarea apelor uzate Fiecare bloc era alcătuit din două rânduri de exact aceleași parcele de construcție, cu dimensiunile de x m Casele de pe parcelele adiacente aveau pereți laterali comuni, astfel încât dezvoltarea fiecărui bloc a constat din două blocuri de locuințe a câte cinci case Astfel, un concept de urbanism unificat a acoperit nu numai rețeaua de străzi și amplasarea piețelor, ci și amenajarea intra-sferică și dezvoltarea blocurilor cartiere rezidențiale Aspectul remarcabil al orașului Olynthos a reflectat cele mai avansate idei nu numai de arhitectură, ci și de organizare socială a orașului, care și-a luat naștere în perioada celei mai mari înfloriri a democrației sclavagiste Aceste idei au constituit, probabil, conținutul principal, foarte progresiv, al „sistemului hipodamic”, uitat de momentul răspândirii sale largi la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , când stratificarea economică a politicii excludea orice posibilitate de organizare democratică a cartierului Knidos Planul orașului (după Gerkaiu) Direcția străzilor în planificarea regulată a orașelor grecești a fost determinată, se pare, în principal în legătură cu relieful Străzile principale erau împărțite pe linii orizontale, iar străzile care le traversau erau în unele cazuri atât de abrupte încât se transformau în scări iar zonele adiacente au fost armate cu ziduri de sprijin Lățimea străzilor a variat de la g- la - m În unele orașe, una sau două străzi (intersectându-se în unghi drept) au fost făcute mai largi decât celelalte, dar nu se distingeau arhitectural Nu a existat uniformitate în orientarea străzilor în funcție de punctele cardinale Fațadele modeste ale clădirilor rezidențiale, așezate din cărămidă brută, se alăturau strâns între ele și erau tăiate doar de deschideri ale ușilor de intrare și, ocazional, de ferestre singuratice de la etajul doi Monotonia străzilor orașului era ruptă pe alocuri doar de fântânile publice, care serveau la tragerea apei Arhitect- Turul fântânilor a fost extrem de divers: a variat de la o mică lespede verticală de piatră cu o scoică așezată în nișa fațadei, până la un portic multicoloanat cu un aranjament complex de bazine de captare a apei Pătrațele orașului sunt de obicei parcele egale cu sau multipli de cartiere rezidențiale CHIAR porticuri, spre deosebire de porticurile în formă de U ale vremii de mai târziu menționate în legătură cu Megalopolis Volizn agora a ridicat de obicei cele mai importante clădiri publice și saya ^ l "" ® (de asemenea, egale sau multiple ca mărime zhi sferturi de fum), evidențiind strălucitor dezvoltarea generală a orașului cu „în” I Printre aspectul și casele zhenie uniforme ry Odată cu dezvoltarea artei monumentale, arhitectura stadioanelor și teatrelor devin și ea elemente importante ale orașului Dar din moment ce și, „poziția este în mare parte deschisă,? °' prin condiţiile terenului (în conformitate cu practica stabilită, pe versanţi au fost amenajate locuri pentru cadavre) şi instalarea acestor structuri în oraşele V-!IV"' î Hr teatre extrem de diverse erau adesea amplasate pe versanții acropolelor Orașele erau înconjurate de ziduri din cărămizi de noroi pe fundații de piatră, iar de la mijlocul secolului al V-lea »» i, cel mai adesea făcută în întregime din piatră Linia zidurilor a urmat de obicei terenul Poi, iar această zonă împrejmuită a depășit adesea semnificativ zona clădirii rezidențiale a orașului Un exemplu interesant de fortificații sunt cele construite la mijlocul secolului al V-lea î Hr „Zidurile lungi”, care leagă Atena de portul lor – Pireu, situat la o distanță de km Construite cu participarea lui Kallikrates, zidurile lungi, ca și zidurile Pireului, au fost distruse la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e după înfrângerea completă a Atenei în războiul cu Sparta, dar deja la începutul secolului următor au fost restaurate din nou În timpul efectuării acestor lucrări de întărire a orașului natal, atenienii au dobândit o îndemânare atât de mare în așezarea zidurilor încât le-au folosit ca mijloc tactic de război pentru a izola Siracuza asediată în - î Hr e ; viteza cu care au fost ridicate zidurile i-a uimit pe asediați (Tucidide, VI și VII) Printre fortificațiile de piatră din secolele V și IV î Hr e de remarcat zidurile Mantinea si mai ales Messene, care se remarca prin frumusetea si rezistenta zidariei (Fig ) O fortificație serioasă era poarta, care era adesea flancată de turnuri Un bun exemplu de acest fel este Poarta Arcadiană din Messene Dintre structurile inginerești, porturile au ocupat locul cel mai important atât ca dimensiune a construcției, cât și ca importanță și legătură directă cu urbanismul Începând din secolul al V-lea î Hr e lor tind să includă ziduri de apărare (Milet, Pireu, Knidos) în inel, folosind uneori digul ca o continuare a fortificațiilor Porturile au fost construite cu o serie de structuri speciale, portice, depozite și – dacă aveau, ca și Pireu, semnificație militară – arsenale Cu toate acestea, rămășițele unor astfel de structuri care au ajuns până la noi aparțin epocii următoare Îmbunătățirea orașelor grecești din perioada analizată a fost la un nivel destul de ridicat Orașele erau alimentate cu apă care curgea prin conducte către fântânile publice Există doar informații fragmentare despre canalizarea urbană, dar a existat, fără îndoială, în multe orașe Se știe că prizonierii luați în bătălia de la Himera au lucrat la instalațiile de canalizare din Akragant Pe Delos, poate deja în epoca clasică, existau canale de canalizare acoperite cu plăci de piatră, trecând pe sub case direct în mare În Atena, ape uzate au fost deversate în râu, care din această cauză s-a transformat într-o groapă În Olynthus închis cuvele intrau în pasajul de drenaj într-un mod natural, puteau obține o gamă largă de pR "ch'e,' en" când se aplica oia ^ ogla' ^ byg', tradițiile s-au dovedit uneori a fi mai puternice decât inovația Deci Atena, distrusă de două ori de perși în și î Hr reconstruind aparent, spontan, si in planurile acestui cel mai mare oras atic nu s-au facut modificari serioase, in ciuda amplorii semnificative a constructiei, aparitia lui NAphin dateaza din cele mai vechi timpuri Legenda ii atribuie lui Tezeu unirea mai multor asezari secolul VI i Hr Atena era deja un oraș mare, înghesuit în jurul stâncii Acropolei - principalul centru de cult al politicii Pe lângă această veche cetate, în oraș s-au remarcat și alte centre publice: ale Adunării Populare Ateniene; Areopagul (dealul Areus) ) - acum o stâncă goală, fostă locul de adunare al consiliului aristocratic; agora (vezi mai jos, Fig ), situată inițial, probabil, între Acropole și + Pyaiks și apoi sa mutat în zona de sub Areopag și a devenit centrul public al orașului Sub SoLOn, orașul a fost înconjurat de ziduri, dar conform indicațiilor disponibile de la Fuki- V ), se poate concluziona că OH a mai avut fortificații La sfârşitul secolului VI î Hr e sub Peisistratus s-a realizat o amplă construcție Templul antic al Atenei, Hekatompedon, a fost reconstruit pe Acropole, teatrul lui Dionysos a fost construit pe versantul sudic al Acropolei, un altar al celor Doisprezece Zei a fost ridicat în agora și noi sanctuare au fost fondate în multe locuri în orașul Din îndepărtații munți Himetieni, aproape km „Pnsistratus a condus o conductă de apă către oraș ” Canalul a fost parțial sculptat în stâncă, parțial așezat de-a lungul unui apeduct de piatră și a furnizat apă tunului sau fântânii cu apă principală a orașului, Kalliroe, numit de atunci Enneakrunos Până în momentul invaziei persane, întreaga zonă din interiorul zidurilor orașului era strâns construită; locuinţele modeste şi străzile strâmbe reprezentau un ascuţit contrast cu bogăția și amploarea clădirilor publice Distrugerea efectuată de perși nu numai că a distrus clădirile și locuințele anterioare; însăşi existenţa unui stat atenian independent era ameninţată În aceste condiții, fortificațiile Acropolei și ale orașului erau de o importanță capitală (Fig , ) Sub Temistocle au fost construite ziduri ale orașului, acoperind o suprafață mai mare decât cele anterioare Orașul era, parcă, întors spre mare, de care era legat prin „Zidurile Lungi” Zidurile „Nordic” și „Phaler” au fost finalizate în jurul anului î Hr în Zidul „Mijloc” sau „Sud”, care se întinde ca „Nordul” spre Pireu, a fost construit în jurul anului î Hr e Aceste structuri au fost ridicate în cel mai scurt timp posibil, pentru construcție cruțat în căutarea de materiale nici clădiri private, nici publice, și pietre funerare În a -a jumătate a secolului al V-lea la i e a început construcția pe Acropole Treptat, se construiește și piața centrală, agora (Fig ) În jurul lui se concentrează comerțul și publicul variat Atena Planul casei, secolul al V-lea î Hr e cladiri Din vest ng, mlilvs'₽'“l gvma zei Bulevterni oikh VI'” cinci sute (înlocuind clădirea de la і p і nek Pritzney - vatra comunităților unite în care cetățenii de onoare au primit scris, templul Dioscuri, clădirea rotundă a celebrului iavpachennya - tholos În partea de nord se aflau Leokorium „Royal standing”, „Motley standing” și alte clădiri Templul lui Hephaestus a fost ridicat lângă agora Păstrarea primului plan, format spontan, al unui oraș neregulat și a dispoziției sale „incorecte” de case, corespunzătoare unor sferturi de formă aleatorie (Fig ' ) Atena, însă, de la mijlocul secolului al V-lea la i e a jucat un rol remarcabil în dezvoltarea urbanismului grecesc și în Koine din secolele al V-lea și al IV-lea la i e problemele de urbanism au fost subiectul atenției celor mai mari gânditori – Platon, apoi Aristotel, care au considerat planificarea orașelor din punctul de vedere al intereselor clasei conducătoare a societății sclavagiste Locuințele din perioada clasică, construite din materiale de scurtă durată, erau aproape necunoscute științei până de curând Doar săpăturile de la Olint, principalul monument de urbanism al acestei epoci, liber de stratificări ulterioare, au oferit material suficient de extins pentru a judeca acest tip de clădiri la sfârșitul perioadei clasice Rămășițele de pereți de noroi conservate după distrugerea Olnifului se ridică deasupra nivelului podelei cu - cm, ceea ce a făcut posibilă stabilirea principalelor caracteristici ale amenajării, ѵ^gpoietva și decorarea caselor și a lor general xeSy tipice pentru secolele V-IV la şi, O reţea de străzi paralele de lăţime, intersectate de alei ■Ue teіiln Olynth late în sferturi dreptunghiulare identice, întinse în direcţia est-vest Aceste sferturi cu o dimensiune de aproximativ X m ( X Lvts grecești) sunt un exemplu interesant nu numai de dezvoltare planificată, ci și de construcție în bloc din antichitate (Fig ) Au fost împărțite de-a lungul axei longitudinale prin pasaje înguste mai mici de lățime și au fost împărțit în zece părți egale destinate dezvoltatorilor individuali Astfel, în cartier erau două rânduri de case, câte cinci Casele aveau circa m pe fatada si ziduri comune peste tot unde se alaturau Principiul democratic de alocare a terenurilor de dimensiuni egale dezvoltatorilor nu a dus insa la o uniformitate completa a deciziilor de amenajare, ci doar la mai mare sau mai mica lor uniformitate Fiecare casă avea propriile caracteristici, uneori foarte semnificative, dând planului său un caracter individual S-a întâmplat ca, fiind în nevoie, gospodarul să vândă o parte din casa lui unui vecin Dar aceste diferențe au subliniat doar elementele comune și o singură schemă inițială care stau la baza amenajării majorității caselor Ol'inf, care sunt în contrast izbitor în comparație, de exemplu, cu casele din Delos, ai căror constructori au fost nevoiți să aplice la configurație neregulată a sferurilor Este foarte important ca chiar și în Olynthus - orașul, care, după cum sa indicat, a încetat să mai existe deja la mijlocul secolului al IV-lea inainte de J ■■ & Oaiif Locuințe, sferturi între străzile I și V // pe dealul de nord Planul și reconstrucția unei vederi generale I e există exemple de case care se apropie, " • și în clădirea ha-a vremii "pentru un moment ^ Gzhmogo to-" Corespondența acestui tg narvi-n ^iya a provocat o largă răspândire a casei pastid, care a apărut baza pentru dezvoltarea ulterioară a grecului antic ^Taki^ob^eom în timpul erei spumei calculate, nu numai că s-au format tehnici de radioconstrucție, dar și elemente de arhitectură vie a cărui dezvoltare ulterioară Lekalo în epoca Elly-Styachian ulterioară Olimpia Sanctuarul lui Zeus Reconstituirea vederii ansamblului și a planului general tottѵtsh* aspectul clădirii (Fig- °- {• Ego-doric* peripter rm“ Khm ' x * postilobyat) cu numărul de coloane cel mai mare din întreaga metropolă bhj Sala penne era formată din PE proiaos cella în întrerupător deschis Templul era acoperit cu un strat subțire de tencuială fină de marmură albă, țigle de acoperiș cu "s" '', - sculpturile erau marmura Duritatea rocii scoici a afectat severitatea archi rupturi tecturale și a permis atingerea unei acuratețe excepționale în execuție, caracteristică arhitecturii grecești din perioada de glorie Pe stilobat există încă semne coapte - linii de topoare zgâriate pe piatră, la intersecția cărora s-au făcut adâncituri umplute cu plumb, marcând centrele coloanei Nu există trepte suplimentare până la intrarea în templu și o rampă blândă Cercetătorii sunt deosebit de dispuși să noteze regularitatea în structura templului, de exemplu, multiplicitatea dimensiunilor principale ale planului său la picioarele dorice sau olimpice Olimpia Templul lui Zeus Vedere a ruinelor și a fațadei de est (reconstrucție) Cu toate acestea, prak'^^n sunt egale: media este toate itercliumini py și pr ChSm, iar c este împărțit, iar y,' o U c'« este tot ușor înclinat pe alte laturi)—judg „• erau mai groși aplecați spre interior la l” creatură-altele (pzh -I D onchavshnkhya la entasis cadă la eametn > perete de expansiune și curbură '> cu "^ n- neclar High-rvsheiny de la ' ^ P ^ ^ două au depășit acele coloane - " ' onp consta in distanta dintre ' si " au fost procesate-paisprezece tobe si High іIe cu gan / douazeci *a "^YUR" £filn capn-large takeaway of echina si asa mai departe gnp niyam” ordinul 'ga^k a fost o formă o festivă odată cu „^'' bna'rzheny pe o non-vopsea urme din care oo b umbre II, dintre care FR ™ a "x * ₽ albastru - pe o mutu- vopsele - probabil cinci mai frumoase-gBzhasataaYa yorat bH este concentrat pe nii fațadei Khraiv frontoane (Fig ,) pregătite fronton leneş şi, * P "" a P eroi == £rS= repetarea metrică a ambelor laturi ale frontonului (în reflexie în oglindă), dar pe principiul echilibrării libere a unor figuri apropiate ca caracter, dar nu identice Principiul echilibrului înlocuiește simetria absolută caracteristică compozițiilor de fronton arhaice; acest principiu poate fi urmărit în alcătuirea unor întregi ansambluri arhitecturale ale vremii Frontonul templului lui Zeus a fost încoronat cu o sima de marmură aproape pură, care se întindea și de-a lungul părților laterale ale templului La colțurile frontonului se aflau trepiede aurite cu castroane, iar statuia aurita a Nike zburătoare a servit drept acroteriu central W colonadă modernă, peste două camere În spatele "aRuzha "n"porticule ale proiaosului și pubian ant°"" triglife frize |, N „XPb” temă de umplere armonioasă a epocii „ spectacole greceștiChtmsIso₽calme alternate cu imagini x ma chora și n "m au fost înlocuite cu poziții calme T la fiecare a patra metodă) jucând rolul Jezurei finalizarea Frilyov" triglife nalantami, • PSJ Dpovka din care a stabilit marginea raskrepka care y, etc , cu Inter^XX longitudinal RICHERSKRHHOA₽HYA lui Apollo in Bass) si mai EPOSHIooky deschidere de metri, închidere cu o ușă masivă din bronz, condusă din AJ i naos împărțit de două duble-SS-”” ale arhitectului, este mai organic să se conecteze colonadele cu culoarele laterale ale choamului olimpic, existau galerii de-a lungul cărora, după Pausanias, era posibil să se apropie de statuie lui Zeus, instalat în adâncurile naosului Scările care duceau la galerii erau amplasate pe ambele părți ale intrării în naos; aici s-au păstrat pietrele înălțate deasupra podelei sub forma treptelor inferioare ale scărilor cu cuiburi de atașare a grinzilor și balustradelor Scările în sine (una dintre ele ducea la acoperișul templului) se pare că erau din lemn și nu s-au păstrat (Fig ) Partea frontală a navei mijlocii, adâncă de , m, care cuprindea primele două trave de colonade interioare, era complet liberă; era despărțit de o barieră de marmură Parian înălțime de peste , m cu uși pliante în mijloc La fel bariera mergea în intercolumnii de la a doua la a cincea coloană a fiecărui rând, evidențiind partea de mijloc a navei centrale ( , m adâncime) în fața statuii de cult De la a cincea coloană și mai departe - în jurul piedestalului statuii - în loc de o barieră de marmură erau bare sau paravane metalice Porțile erau, de asemenea, realizate din metal, acoperind culoarele laterale de-a lungul bazei coloanelor secunde În mijlocul navei centrale, direct în fața piedestalului, o secțiune pătrată a etajului era ușor îngropată V și pavată cu piatră eleusine întunecată O margine de marmură albă Pentelic înconjura această depresiune Aici, potrivit lui Pausanias, curgea ulei, care era turnat peste statuia crisoelefantina Soclul ( , X , m în plan) a fost de asemenea împodobit cu piatră eleuzină de culoare închisă În jurul tronului lui Zeus au fost amplasate șase panouri pictate de pictorul Paien, dar locația lor nu a fost stabilită Un pasaj îngust ( , m) lega capetele vestice ale culoarelor laterale din spatele statuii Templul a fost îmbogățit cu noi ofrande de-a lungul timpului Deci, în î Hr e Olaipvy Templul lui Zeus Sculpturi de frontoane, stamaayan între Oenomai în Pelop'Kiu)"; co“-poziție a frontonului vestic: bătălia centaurului "din LH evantaiului; capul unui lapifkn VIA t P frontonul ei era decorat cu un scut de aur Uriașul era o ofertă similară o perdea brodată și vopsită în purpuriu fenician care despărțea primele două golfuri ale naosului Suspendat pe frânghii, a coborât pe podea în spatele primei bariere, dezvăluind privirii închinătorului figura colosală a lui Zeus așezat în adâncul cella, sclipind de aur și fildeș; o colonadă cu două niveluri sublinia dimensiunea statuii, al cărei cap ajungea în vârful naosului Fidiyev Zeus a fost una dintre cele mai semnificative și faimoase lucrări de sculptură monumentală din antichitate, dedicată imaginilor mitologiei grecești Olimpia Templul lui Zeus Capul sculpturii lui Apollo de pe frontonul de est St,tu* ®“^gT pentru a se ridica de pe tronul său, „'“'mim koyshi Acest lucru, însă, este făcut de Yr exact ' vizual ”* SL'CHІ„N t statui Fidias a reprodus impresiile rămășițelor lui încă pe baza special-₽ "a * rjrni^fTl dren (vezi fig • ""atvmshі^** celebru l,rP*M""y' sau imimi "national **** a lumii, iar templul ^^ ■ „construit în perioada marii ascensiuni Z ^ ^ orn a Greciei, parcă întărită Khsh I moshi al divinității principale pan-Tlliniane Motivul superiorității și victoriei lumii Khn asupra var^ "r, mn din jur este exprimat în formă mitologică în frontonul vestic al templului, unde și R soția este lupta a grecilor Lapiaf cu nepoliticos ken І^rya shimTHG" a duşmanilor "irGEriyrs-ilor în general" eleni Natura de clasă-arnst-critică a Peloponezului grec se vede clar în intriga sculpturii frontonului răsăritean Templul Olimpic, care s-a unit în se- forme de artă michiye, a fost diferit în vibe printr-un exemplu excelent de mușchi DIM ° L ™ * din a doua jumătate a secolului al V-lea la și „Sirogoy dor Parthenon - un exemplu de at-^: vСЯГеры (Poseidon) în Poseidonni (ПЖІй solemn strict și voal templu olimpic corespundea perfect cu imaginea statuii atotputernului Zeus ascuns în e, cella w?, , al cărui spirit binevoitor și divin Ki^ruginit, trebuie să fi fost domni, a ținut aici concursuri sportive de schi inter-elenice Hoam al lui Zeus din Olimpia a avut o influență decisivă asupra dezvoltării zrhi-„thoy doric, atât în zonele îndepărtate ale Greciei elene ^raiVeiikaya), deoarece în imediata apropiere a acesteia Lângă Corint, la est me-tranziție yush Peloponezul cu Balcanul Luostpov în sanctuarul dedicat lui I yussidon din cele mai vechi timpuri (unde au fost găsite urme ale unei clădiri care a existat încă din secolul al VII-lea î Hr = ") Olimpia Templul lui Zeus Schema structurii interne a celulei cu galerii si scari pe ele parte din ₽isla; b balustradă central shih ia galerii: r - hyaeada pentru stringere de lemn Olimpia Templul lui Zeus Metopa „Hercule sprijinind bolta cerului” lo 'g pentru tine e A fost construit Templul Semănării? ) zhѵ - semi-coloane uriașe de-a lungul celor șapte "munte" laterale și de-a lungul chegyrnad-iati pe cele longitudinale, iar fiecare dintre capelele lor putea încadra o persoană Numărul impar de semicoloane de pe fațada principală nu era legat de amplasarea suporturilor interne și era explicat prin compoziția fațada principală, unde, aparent, existau două intrări situate în intercolumniile extreme Semicoloanele și peretele care le leagă se înălțau pe o bază de tip podium în cinci trepte și aveau o bază profilată deosebit, un exemplu rar în ordinul doric a acestei epoci Spațiul interior era, aparent împărțit în trei nave lungi și înguste de două rânduri de stâlpi puternici legați prin pereți care nu sunt legați organic cu peretele exterior Nava din mijloc din față părea să rămână deschisă Metoda de iluminare a spațiului interior nu este clară Întrebarea locației inițiale a colosalilor atlanți, figuri masculine de piatră înalte de , m (de unde și numele „templul uriașilor”), un val al cărui val a fost adunat pe pământ de Cockerell, care credea că susțin tavanul de lemn al cella, nici nu a fost clarificată Conform reconstrucției lui Koldevey, atlanții erau amplasați în exterior, între semi-coloane, pe marginea peretelui exterior al templului, și susțineau antablamentul puternic proeminent Această reconstrucție este mai atractivă: necesitatea unui astfel de sprijin este dincolo de orice îndoială, deoarece arhitrava (întărită cu o grindă de fier) nu a fost săpată dintr-un bloc solid Din cauza dimensiunilor lor enorme, la fel s-a procedat și cu alte părți ale op-i' pa și detalii: deci echin a fost format din două, la abaka - din trei blocuri; semicoloanele au fost așezate din mai multe pietre sectoriale și una semicirculară, reprezentând, parcă, miezul acestora Aceste șeminee (judecând după reconstrucția lui Cockerell) nu erau legate în zidărie cu blocuri ibb Sellnіunt Templul E (posibil Hera), între d Hr d Hr î Hr e Fragmente de fațadă și antablament, plan temple identice – în Himera (locul acțiunilor victorioase) și în Siracuza Aproape nimic nu a supraviețuit din templul Himera, dar templul Atenei din Siracuza, ridicat pe locul unui predecesor mai vechi (se pare, prima jumătate a secolului al VI-lea î Hr ) în cel mai înalt punct de aproximativ Ortigia, a fost ulterior reconstruită în catedrala orașului Colonada sa puternică, oarecum grea, aparent încă tradițională pentru proporțiile Magna Greciei (H = = , O), desparte navele catedralei În planul ambelor temple, se remarcă o influență puternică a arhitecturii contemporane a Greciei continentale: proporțiile scurtate ale stilobatului ( : ), numărul de coloane X , absența unui adyton, care a fost înlocuit cu un opistodom intercoloanele laterale și terminale aproape egale între ele Acesta din urmă, s-ar părea, reflecta un astfel de esențial pentru sicilian M temple, sistemul de armonizare, sau mai degrabă geometrizarea unor părți ale clădirii Totuși, în Templul Atenei s-a introdus o îngustare a colțurilor și a intercoloanelor care le urmează (numită dublă îngustare), ceea ce indică abordarea arhitecților siracusani a problemei alinierii elementelor frizei ca un fel de problemă matematică rezolvată prin metoda „aproximării graduale” Fabricat din calcar tipic Siciliei și acoperit cu fină lumnnp este o dovadă a eforturilor cuiva pentru geom acesta a fost un p ™₽ Kolumny a fost de obicei făcut și P ° pregătit ° vlen (ca Ra "-zhenney iadul" Jacob Gre Conservat și iskotpp, STILOBAT; | cetone de crom E „ISLU CEL MAI BUN DINTRE GOPERS, i pot dormi” ULPTURILE TH °-PIYSKP Una dintre „sunt nRaaned cu o mulțime de ° artistic ° mai mult pentru” echa-înfățișând pe Zeus, invitând D ST „ns” am la tine otherdSho™GeG g*RUNA chematorul lui h şi psam ActeonL în Mida- "rika-oskor '-tanarul ei CUT ACEST-FEMEI pin - "-YYYM 'Poі*id°- singurul grecesc ''Л„ al esenţei materiei ~ care este încă ct'o ^ Voh ^ S II khoam g₽pmee Templu antic „al Poseidoniei despre orche, t TV? , unele părți ale structurii au fost pictate, somn ” iar cealaltă compoziție a templului, fără partea hoam ^ a lui Dadumans, nu a fost lipsită de influența X ' B ° lympus „Trebuie să presupunem că arhitectul din Poseidonia a studiat-o, ceea ce este mai ales probabil în legătură cu influențele culturale crescute ale Greciei continentale după ce în î Hr orașul a luat parte și a ieșit victorios la Jocurile Olimpice Numai puțin mai mic (doar câțiva metri) templul din Poseidonia are proporții mai alungite, numărul de coloane este de x , cu aceleași trei- diviziunea parțială a cella cu pronaos și opistodomi, naosul este mai alungit, dar la fel ca în Olympia, este divizat colonade cu două etaje terminate cu pilaștri Conservarea colonadelor interioare este de mare importanță, deoarece permite o idee clară a interiorului peripterelor grecești (Fig ) Aparent, naosul părea îngust, puternic alungit; înălţimea navei mijlocii, destul de apropiată de înălţimea exterioară a clădirii, este foarte mare în raport cu lăţimea naosului central al cellai Acest lucru este subliniat și mai mult de verticalele puternice ale colonadelor cu două etaje și de pilaștrii care le termină Coloanele inferioare au de fluturi, cele superioare ; raportul dintre diametrele lor unul față de celălalt este de : ; în înălțime se raportează între ele ca : ( și lі) Ritm calm Poseidon II Templul Herei coloanele care scad in inaltime in combinatie cu arhitrave orizontale creeaza un echilibru clar si calm caracteristic intregului interior Acest echilibru al spațiului închis al nellyului a primit o soluție și mai perfectă deja în a doua jumătate a secolului în Partenon În arhitectura templului II al Herei, fără îndoială s-a stabilit principiul construcției regulate, au fost conturate proporțiile inițiale - X picioare dorice (raport : ) însă nu după stilobat, ci după tenia arhitravei Din aceste dimensiuni, dar aparent, intercoloana a fost determinată ca un anumit modul mediu teoretic egal cu picioare dorice Înălțimea coloanelor era de ori mai mare; iar acest raport corespundea proporțiilor de deschidere a colonadei - : luate în axele coloanelor Întreaga rigoare a construcției, totuși, m a fost deranjat de cele mai subtile modificări ale raportului de părți S-a folosit o singură îngustare a colțurilor de-a lungul laturilor de capăt ale templului și o dublă îngustare (a celor două trave extreme) de-a lungul celor laterale, ceea ce a presupus un amestec sofisticat, aproape insesizabil pentru privitor, amestecarea și modificarea dimensiunii elemente ale frizei, în care există un raport de lățimi ale triglifelor tipice perioadei clasice și metope : Traversele colonadelor de capăt au fost puțin mai mici decât cele laterale, în timp ce diametrul coloanelor fațadelor principale a fost mărit cu cm, ceea ce a dus la o îngustare clar vizibilă a intercoloanelor și o creștere generală a puterii și expresivității plastice a fațadelor principale ale templului Rafinamentele enumerate sunt completate - în primul și, cu excepția templului din Segesta, în ultimul ori hectura de Magna Graecia watz si succesiv adLsѵ“YH'mi” în toate orizontale-italiane ”k”qi’ mi în toate elementele orizontale ale armei shi, în templul luat în considerare, nu există stvus În schimb, se folosesc otkS-noe și forma coloanelor de colț, care sunt proeminente înclinate când se consideră cadrul lui Hera din frontalul „X Este necesar de remarcat trăsăturile scalei, caracteristicile Templului II al Herei Din: (ca în desen) se pare mai puțin decât în realitate și cu atât afectează mai puternic privitorul atunci când acesta, apropiindu-se de structură, înțelege adevăratele ei dimensiuni Acest lucru este facilitat de masivitatea antablamentului, raportată la înălțimea coloanelor, ca I : , , proporțiile grele ale coloanelor (H = , sau , O), constând din doar - tamburi mari, distanța lor apropiată (raportul dintre diametru și intercoloană este de : , sau , ), dimensiunea blocurilor arhitrave, atingând , m lungime și , m înălțime, cu alte cuvinte, ca și cum masivitatea exagerată a tuturor părților principale ale structura, căreia i se opun dimensiunea relativ mică și relieful detaliilor În această opoziție a dimensiunilor și plasticității principalelor forme arhitecturale cu cele secundare, participă, fără îndoială, raporturile lumină-umbră care apar în condiții de iluminare sudică puternică Umbrele puternice maximizează expresivitatea templului ca întreg și a colonadei sale Trunchiuri de coloane ca independente 'S Poseidoya II aram al Herei Coloanadă supraetajat cella corpurile sculpturale sunt conturate clar și plastic pe fundalul spațiului umbrit al pteronului Ele sunt tăiate de umbrele de sub capitelurile puternic extinse, iar o umbră adâncă sub cornișă unește fiecare fațadă a clădirii Spre deosebire de ei, nelurile coloanelor, al căror număr a fost mărit la , și detaliile arhitravei (tenia, regulament), realizate în relief foarte plat, dau mici umbre, datorită cărora toate elementele capătă o generalizare, iar lor materialul pare deosebit de dur și strâmt Este acest personaj Și puterea arhitecturii Sa ot i " II templu al Herei din minciunile arhaice * et Marele I reniu cu "" lor umflat în * ™ unde forme tensionate și 'L domină masa Puternic' Colonadele exterioare ale bisericii de la Posey-Donny poartă cu ușurință un antablament gigantic Echilibrul formelor uriașe eroizate și forțele în exces ascunse în ele conferă templului un fel de putere elementară cu o integritate cu adevărat organică perioada de glorie a arhitecturii mansardelor A doua jumătate a secolului al V-lea la i e a fost primul, Mnem de cea mai mare dezvoltare a culturii și artei attice După rezultatul cu succes al războaielor fluviale-persane, Attica a cunoscut o eră care, potrivit lui Marx, a marcat „cea mai înaltă înflorire internă a trecutului Greciei” Aceasta este perioada de glorie a democrației sclavagiste, condusă de Pericle Fondurile mari pe care statul atenian le avea la dispoziție i-au permis să mențină o flotă puternică, ceea ce a contribuit la extinderea în continuare a Atenei În această perioadă s-a încercat în Attica să se creeze un singur stil arhitectural elenic, combinând creativ realizările arhitecturii dorice și ionice Peripterul primește o dezvoltare unică, plină de o profundă semnificație ideologică și artistică, în Partenon Sunt create compoziții asimetrice noi și îndrăznețe ale clădirilor (Propylaea, Erechtheion) Utilizarea ordinelor realizează o libertate considerabilă: colonada de ordine nu numai că înconjoară templele și servește ca mijloc de evidențiere a acestora în spațiul înconjurător; servește și la împărțirea părților individuale ale spațiului sau invers, pentru a deschide un spațiu în altul Fiind cel mai important mijloc de caracterizare artistică a unei clădiri publice, comenzile variază considerabil în proporțiile lor Combinația dintre ordinele doric și ionic într-o singură clădire face posibilă obținerea unei mari varietăți de impresii A apărut la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e ordinul corintic este folosit în combinație cu cel doric și ionic (templul din Bassae) Combinarea diverselor ordine într-o singură structură mai târziu, în secolul al IV-lea î Hr e , devine în general o trăsătură caracteristică arhitecturii elene Ansamblul Acropolei Ateniene Atena în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e a venit centrul politic si cultural al Greciei si a atins o stralucire deosebita Este timpul activității poeților tragici Sofocle și Euripide, autorul comediilor Aristofan, celebrul sculptor Fidias și strălucita galaxie a arhitecților Callicrate, Iktin și Mnesicles Cea mai înaltă realizare a arhitecturii acestei epoci a fost ansamblul Acropolei Ateniene Poziția dominantă a Atenei în uniunea maritimă a politicilor grecești a condus la faptul că vistieria uniunii era deja în î Hr e mutat din Delos la Atena Aceasta i-a oferit lui Pericle fondurile necesare implementării unui plan arhitectural grandios pentru acea vreme Proiectul lui Pericle, care a provocat multe obiecții atât în rândul aliaților Atenei, cât și în interiorul lor, s-a bazat pe calcule ample: exaltarea Atenei în ochii cetățenilor săi și a întregii lumi grecești și soluționarea unor importante probleme economice interne Plutarh ne spune: „Celomnitorii strigau la adunările publice că dezonorează poporul, renunțând la bunul lor nume prin transferul (aproximativ î Hr ) vistieriei grecești aliate de la Delos la Atena Cine nu vede — au spus, „că Grecia este evident sub stăpânirea unui tiran”, în fața ochilor ei, pe banii pe care este obligată să-i contribuie la desfășurarea războiului, noi ca o femeie deşartă, ne aurim şi împodobim oraşul Strălucește cu pietre prețioase, statui și temple care valorează o mie de talanți Pericle le-a explicat oamenilor că atenienii nu erau obligați să dea socoteală aliaților în folosirea banilor lor, deoarece războinicii erau luptați pentru a-i proteja; că nu dau cavalerie, nici flotă sau infanterie, ci doar bani, și așa ce dacă cei care le-au primit le folosesc în scopul propus, ele nu aparțin celor care le-au dat, ci celui care le-a primit „Oraşul”, a continuat el, „aprovizionat suficient cu necesarul războiului; deci surplusul dmmshmzh înseamnă ce artizanat WLSS aproape toate go-devine "'"'■"Xtjav ZhMovanyi si un astfel de fel va servi drept binecuvântare forma' * s, D”® IIi” Tânăr și edoro-roi, gae și P₽o”“n în timpul războiului, înțepăt oameni sex>”* ”“O, Pericles a dorit \u d-sS ^ Suta Iată cât de mult "> ° a ) Khitektural ₽ *' folosesc suveranii care au slujit în mesleiniki pentru procesarea "" g ° en DIKI liiBg ea - muncitori de căruțe Gode₽zha™Itѵ U?R *op și purtători frânghii, țesători, shornki muncitori, drumari „stera irudo” ei Fiecare din meșteșuguri avea propriii muncitori dintr-un simplu zR ° aa ™™° X *prătica comandant al detașamentului său, au servit ca unealtă și mijloc pentru producerea muncii Astfel, aceste activități au fost distribuite, ca să spunem așa între toate vârstele și profesiile, crescând bunăstarea tuturor ” Stânca Acropolei Atenei se înalță în mijlocul unei văi, care este înconjurată de dealuri pe trei laturi, iar pe a patra, latura de sud se învecinează cu marea Este o masă de calcar cenușiu-liliac cu pante abrupte, întortocheate, făcând posibil accesul doar din partea de vest Vârful este parcă tăiat și formează o platformă alungită de la vest la est (Fig V- ) Lungimea sa este de m și lățimea maximă este de aproximativ de ore compoziția deasupra nivelului mării- punctele A * e °im „N d a cazanului adiacent este de , f, iar la poalele go-howl” „G Hayetsya la - m y ( bnoD loc, situat timp devreme bukhty-Pnreya, din aşezare Conservate s-au ales n°' resturi ciclonice ale unei cetati cu # afi,|ya |e at zidărie, clădire * "legendar predniye, tven-pyasyveln lui l D cele mai vechi porecle epocii - pelasiam "elk mai mare a fost Acropole, la "* La * pericolul acoperișului- „G ■ - î Hr „• atenienii prnnya- După expulzarea alei Akr po іya, am folosit pietrele clădirii distruse Vna-folosind pietrele șanțului și zidul nordic, pe co-chal a fost mai complicat R d₽ despre care coloane sunt echipate cu К ІМ Н tobe fragile xp perete, dând TOV „X₽nUyGorotani* DOUĂ segmente care converg către acesta cu un unghi P₽іpy Arhi-complexul la un unghi obtuz p al Acropolei este fals ^em°new^ trăsăturile vechiului krepo-âSSSwȘ =YaCH®=! punct (construit în - î Hr finisat cu decorațiuni PÂNĂ ÎN î Hr ), y'roTidei - poarta de intrare pe ~i de pe panta blândă a Acropolei ( - , î Hr ) și o statuie grandioasă a Atenei Luptă cu Inul (Promachos) ) opera geniului Fidias, care se înalță pe un soclu înalt îndreptat spre intrare și domină toată partea de vest a ansamblului Execuția reconstrucției larg concepute a fost realizată cu mare energie și viteză sub conducerea lui Fidias însuși Dar după Pericle a fost construit doar un mic templu al lui Niki Alteros, așezat oarecum înaintea Propilei pe o stâncă înaltă (Pyrgos), extins și întărit cu substructuri (proiectat în jurul anului î Hr , dar construit în jurul anului î Hr ), și Erechtheus-oi, un templu dedicat Atenei și Poseidonului și situat aproape paralel cu Partenonul în partea de nord Construcția sa a început în , dar a fost amânată de Războiul Peloponezian până în - î Hr e Astfel, construcția tuturor clădirilor a durat aproximativ patruzeci de ani "Puțin câte puțin – scrie Plutarh, – au început să se ridice clădiri maiestuoase, inimitabile în frumusețe și grație Toți meșterii au încercat să-și aducă meșteșugul la cel mai înalt grad de perfecțiune unul în fața celuilalt În special, de remarcat este viteza de finalizare a clădirilor Toate lucrările, dintre care fiecare, se părea, nu putea fi finalizată decât de câteva generații în decursul mai multor secole, au fost terminate în administrarea strălucită pe termen scurt a statului de către o singură persoană Lejeritatea și viteza unei lucrări nu îi conferă încă putere sau perfecțiune artistică Timpul suplimentar petrecut este recompensat cu acuratețea lucrării De aceea, creațiile lui Pericle merită cea mai mare uimire: se desăvârșesc în scurt timp, dar pentru mult timp Prin perfecțiune, fiecare dintre ele este mai îngustă: atunci părea străveche; dar în prospețimea lor par împlinite și desăvârșite doar la ora actuală Astfel, veșnica lor noutate i-a salvat de a fi atinși spiritul timpului, de parcă creatorul a dat operelor sale tinerețe veșnică și a suflat în ele un suflet fără vârstă Nu există niciun motiv de îndoială că componența Acropolei s-a bazat pe un singur plan, în care, totuși, s-ar putea face anumite modificări în timpul implementării sale Ansamblul Acropolei (Fig ) trebuia să perpetueze victoria statelor grecești asupra perșilor, lupta lor eroică de eliberare împotriva invadatorilor străini Tema luptei, victoriei și puterii militare este una dintre cele mai importante din Acropole Este înfățișată în imaginea Athenei Promachos, stând de pază și încununând întreaga compoziție a ansamblului, în oraza Atenei Lemnia cu coif și suliță în mâini și, în cele din urmă, în statuia Victoriei fără aripi, numită deci, conform lui Javesanias, pentru că statuia de lemn a zeiței din templu era înfățișată fără aripi pentru ca ea să nu poată părăsi atenienii Același motiv sună în scenele de lupte dintre greci și centauri și amazoni, care se află pe metopele Partenonului și pe scut Fecioara din Atena simbolizează lupta împotriva n'R ™” A doua linie ideologică, stabilită în imaginile arhitecturale ale Acropolei, este direct legată de politica lui P Plutarh Pericle eu „ s=w*~ X”“•“""•r yes” ^=>= „r„ „dezvoltarea pozitivă a politicii, care “ -enS^B lo and e a castigat atenianul de atunci: Iktin Calicrate Mnesicles, , multe altele Sculptorul Fi-KT, un apropiat al lui Pericle, a condus eo-eMnKh-ul întregului ansamblu şi a creat cel mai important dintre sk^L? este discontinuu legat, cu i „a ^ ropol, , p | e bX' este plin de cel mai important rit UL-YA ATENA patrona orașului În sudoarea Atenei, "" g " panvfiney, pr 'puternice' *'L"Y"K' bare a căror existență este indicată de caneluri în suprafața superioară a arhitravei cu urme de rugină Au fost așezate grinzi transversale joase pe arhitravă Atena Templul lui Nike Apteros, finalizat în î Hr e Vedere de sub porticul aripii de nord a Propileilor „ „ „ak și în alte structuri Ak- n „Hya a fost făcută din marmură Plăcile rІTG-ХЯХ : apar, aparent prima piatră - sunt, arhitectul grec antic - Nu există nicio dovadă a existenței unor exemple anterioare Acest fapt în sine este foarte semnificativ, deoarece pe tot parcursul secolelor VI și I și probabil al V-lea î Hr , colonada de pteron nu a fost legată de pereții cella prin niciun element de piatră pe de o parte, aceasta mărturisește imperfecțiunea tehnicii arhaice de construcție și, poate, teama arhitecților de a acoperi cu piatră! Atena Templul lui Nike Apteros Fațadă, plan, vedere generală apropo, elemente de comunicare bune între părțile individuale ale clădirii în condiții seismice ridicate în multe zone ale Mediteranei) Pe de altă parte, absența unei legături între colonada exterioară și cella realizată în piatră pe parcursul întregii prime etape a existenței ordinelor confirmă încă o dată caracterul pictural, francat condiționat, atât al frizei dorice, cât și al frizei ionice Propileele au, de asemenea, câteva caracteristici de design remarcabile Astfel, friza de deasupra intercolumniului central al porticului estic, care, datorită lățimii mari a travei, conținea două triglife (în loc de cea obișnuită), a fost concepută special pentru a reduce sarcina pe arhitravă (Fig ) Blocurile care alcătuiau friza erau amplasate deasupra coloanei, astfel încât capetele lor funcționau ca console, iar sarcina blocului era transferată direct pe suportul însuși (designul frizei Templului Atenei din Poseidonia este similar, vezi de mai sus) Triglifele au fost tăiate pe suprafața frontală a blocurilor și au închis cusăturile dintre ele Arhitrava travei mijlocii, ajungând la o lungime de , m, a fost întărită cu fâșii de fier În incinta Pinakothek-ului erau două ferestre - acestea sunt primele ferestre cunoscute de știință în clădirile monumentale grecești Arhitectura Propileilor se caracterizează prin unele abateri, care s-au repetat apoi și în Partenon - curbură si este iѵya m de-a lungul styloba-prostyal cu o dimensiune de u X c(ța aH pus pe tine * *U* Zona din jur X W-" **•ne₽sl x₽amom' în Atena Templul lui Nike Apteros Sculptura parapetului care încadra platforma templului: Nika tying sandală , aprobată de adunarea populară, înainte de "• * a fost începută în acelaşi timp dar osu-Clădirea a fost legată de un xp de mai târziu" w după începerea războiului Peloponezian (prin era lege-,eHL " - evident pliat de la Calcar-Masive viespe a servit de mult Ieșire plăci ale peretelui vyveSH va sh , trofee, athenyanamma cu n templu fără aripi Prin urmare, un rol important în crearea Po EDY '^dar artistic ( ori ansamblul Acropolei ca monument al victoriei lui Gre? Templul Cella de pereți longitudinali opistodom T R ** în £ ESTIN lucrat lateral în partea unui stâlp de piatră, CURENT Sw “ntami- la care P Sleep gratare metalice, inchise KIM în Tlikom și se termină cu un vizor cu litaepstia Un echinus jos este acoperit cu o tăietură-coyotemne În templu, primul colț capiteluri ionice care au ajuns până la noi Templul lui Nike ne oferă un exemplu clasic de versiune tripartită a antablamentului ionic: o arhitravă împărțită în Khspii este o margine sculpturală continuă și o cornișă fără denticule Pe basoreliefurile frizei (Fig , ) pe cele trei laturi ale acesteia ar fi!! este prezentată bătălia grecilor cu cavaleria persană; în partea de est sunt reprezentați b G olimpici care urmăresc bătălia Dacă structurile dorice ale Acropolei conțin elemente de arhitectură ionică, atunci în templul ionic al lui Nike Apteros se pot observa trăsăturile caracteristice arhitecturii dorice, de exemplu, pitorescul , mai degrabă decât decor sculptat de sima, profilul cu trei fețe a capitalelor ante, proporții mai grele ale mandatului Astfel, înălțimea arhitravei este mărită în raport cu deschiderea pe care o suprapune și cu înălțimea totală a antablamentului în ansamblu, care este / din înălțimea ordinului Proporțiile coloanelor, a căror înălțime este de , diametre, sunt și ele grele pentru ordinul ionic Aceste caracteristici, precum și absența curburii, care au dat aspectul templului Acropole din Atena Propilee - la i e Kayam tel o notă de uscăciune rafinată apropie arhitectura sa de monumentele din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e , de exemplu, cu un templu pe râu Ilis decât cu alte clădiri ale Acropolei din vremea celei mai mari înfloriri a democrației sclavagiste ateniene Ponderea proporțiilor comenzii, cel mai probabil, a fost atent gândită de către arhitect și a avut scopul de a crea o anumită scară: s-a obținut astfel o impresie de rigoare și semnificație, care ar putea lipsi cu proporții mai ușoare într-un templu mic în comparație cu arhitectura dorică monumentală a Propileilor Istoria templului lui Nike este interesantă A stat până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, când turcii, fortificând Acropola, au demontat-o și au folosit pietrele pentru a construi un terasament pentru baterie După eliberarea Greciei, părți ale clădirii și reliefurile (Fig ) au fost îndepărtate din pământ, iar în - Templul a fost reconstruit și dat fiind aspectul actual În iarna anului / , când zidăria din Pyrgos și templul au început să amenințe să cadă Atena Parthenon (Templul Atenei Parthenos), - î Hr h Colțul de sus al templului nii, trebuia din nou să demonteze templul și piedestalul său, după care toate pietrele au fost din nou stivuite, iar templul lui Nike a fost din nou restaurat în modul cel mai minuțios Partenonul este una dintre cele mai perfecte și meritat sărbătorite lucrări ale arhitecturii mondiale (Fig , ) A fost ridicată pe locul unui templu mare, a cărui construcție au început atenienii la începutul secolului al V-lea î Hr la i e dupa peste- tiranie A fost aleasă cea mai înaltă parte a stâncii, iar dimensiunea șantierului a fost mărită spre sud, unde a fost ridicat un zid de sprijin de-a lungul unei stânci abrupte, precum și o fundație puternică și o stereobath a templului Au început să instaleze tamburele coloanelor, dar în timpul invaziei lui Xerxes din î Hr e toate lucrările începute, precum și alte structuri au fost ruinate (Fig , ) Un nou templu pentru Atena a fost început în î Hr și în timpul sărbătoririi lui Panafnney și î Hr e a avut loc sfințirea templului Lucrările sculpturale au continuat până în anul î Hr e Arhitecții Partenonului, Iktin și Kallikrates, s-au confruntat cu o sarcină neobișnuită, complexă și maiestuoasă: să creeze nu numai Atena Parathion Planuri de construcție ale vechiului (unul „> reconstrucție) și al celui nou (indicat de schiță) templul principal al politicii, dedicat patronei sale divine Atena, dar și clădirea principală a întregului ansamblu al Acropolei, care, potrivit lui Pericle, urma să devină un sanctuar integral elenic Dacă ansamblul Acropolei în ansamblu a imortalizat lupta eroică de eliberare a statelor grecești, atunci Partenonul, care domină noul sanctuar integral elenic, ar fi trebuit să exprime în mod clar rolul principal al Atenei atât în luptă, cât și în post- viaţa de război a statelor greceşti În legătură cu cel mai important rol de stat al Partenonului, s-a decis să se facă din acesta locul de depozitare a tezaurului Atenei și a Uniunii Maritime conduse de aceștia, precum și a acordurilor cu alte politici Pentru a rezolva sarcinile ideologice, arhitecturale și artistice cu care se confruntau, constructorii Partenonului au reelaborat în mod creativ alcătuirea peripterului doric, deviând în multe privințe de la tipul consacrat de particular recurgând la combinarea liberă a tradițiilor arhitecturale dorice și ionice Partenonul este cel mai mare templu doric din metropola greacă (dimensiunea stilobatului este de , X , , iar colonada sa exterioară - x - a depășit numărul obișnuit de coloane pentru peripterele doriene Ambele capete ale cella se terminau cu prostilă cu șase coloane porticuri (Fig , ) În conformitate cu scopul Partenonului, planul său a inclus nu numai o cella extinsă pentru o statuie de cult, ci și o cameră independentă, orientată spre vest, care a servit drept tezaur și se numea Partenonul, adică o cameră pentru fete Potrivit lui Acad Zhebeleva, aici fetele ateniene alese au țesut un văl pentru zeiță Clădirea principală a Partenonului era semnificativ diferită de alte temple cu trei nave: colonadele sale longitudinale cu două niveluri erau conectate de-a lungul spatelui pereții cella cu o a treia colonadă transversală, formând o ocolire în formă de U în jurul statuii de cult Aceasta a completat organic spațiul interior și a întărit semnificația navei centrale cu sculptura amplasată în ea Această tehnică, folosită pentru prima dată de Iktin și subliniind importanța cella ca cult Atena Partenon, Plan Atena Partenonul Vedere din partea de vest punctul de nominalizare a întregii compoziții, a reprezentat un pas important în dezvoltarea arhitecturii interioare monumentale, interesul față de care a crescut constant de-a lungul timpului Colonada interioară cu două niveluri trebuia să joace un rol important în caracterizarea pe scară largă a interiorului Partenonului (Fig , , ) Nu doar că a subliniat dimensiunea extraordinară a spațiului central al cellai (lățimea acestuia depășea m, distanța dintre colonade era de aproximativ m), dar pe fundalul său grandiosul Atena Partenonul Secțiune în perspectivă a porticului de vest (reconstrucție) G- statuia Athenei Parthenos (Fecioara) făcută chiar de Fidias și atingând m înălțime, ar fi trebuit să pară și mai mare Despre suprapunerea părții centrale a întregului! zilele nu au venit Este posibil să fi avut o gaură mare de lumină și ca della să fi fost deschisă spre cer Pe de altă parte, se pot imagina ce efecte excepționale de clarobscur s-ar putea obține prin iluminarea statuii de cult, din aur și fildeș, doar prin intrare Bogăția posibilelor reflexii ar fi trebuit să sporească și mai mult impresia pe care o producea Tavanul camerei de vest a cella templului era susținut de patru coloane, care, judecând după armonia lor, erau probabil ionice Trăsături ionice au apărut și în arhitectura exterioară a templului: în spatele maiestuoasei colonade dorice exterioare a Partenonului, de-a lungul vârfului pereților celulei și peste porticurile sale dorice, se afla o friză sculpturală continuă, sub care, totuși, rafturile dorice cu s-au păstrat picături pe faţadele de est şi de vest (Fig ) Ordinea Partenonului este semnificativ diferită de ordinea templelor dorice care l-au precedat (Fig - ) Coloanele, egale ca înălțime cu coloanele templului lui Zeus din Olimpia, adică , m cu un diametru de , m ( , în coloanele de colț), au proporții mult mai ușoare: înălțimea lor este cu , diametre mai mici, în timp ce în Olimpia este raportul de , : Rărirea coloanelor nu a fost puternică, diametrul superior al trunchiului a fost de , m pentru cele din mijloc și de , m pentru coloanele de colț Entază Atena Partenonul Fragmente de secțiuni longitudinale și transversale (de-a lungul porticului), secțiune longitudinală (reconstrucție), acroteriu Atena Partenonul і - fațadă incompletă (reconstrucție); — jurivtura laturii mediane a stilobatului; - hurvatura scândurii de cornișă a fațadei de vest mic - abaterea maximă de la linia dreaptă este de mm Lucrările laterale ( m) sunt aproape aceleași ca pe fațadele de capăt ( l) Intervalul de colț extrem a fost redus la m ( m pe laturi) Îngustarea nu a fost însă unică, ceea ce a dus la cea mai subțire, nii din regularitatea frizei, întrucât lățimea metopelor variază de la m la m, scăzând de la centrul fațadei până la colțuri Proporțiile ordinii în ansamblu, precum și coloanele, sunt mult facilitate Cu o înălțime totală de , m, antablamentul este de , din înălțimea coloanei, în timp ce în templul lui Zeus din Olimpia acest raport este de , , iar în cel de-al doilea templu me Hera in Poseidonia - , Arhitrava este egală ca înălțime cu friza triglifului, iar raportul dintre ambele părți la cornișă este : :: , De mare importanță pentru caracteristicile ordinului a fost capitala Partenonului, care poate fi numită un model al capitalei dorice a epocii clasice Echin se distinge printr-un contur aproape drept, dar excepțional de elastic Decalajul este mic - doar , din diametrul superior al coloanei Înălțimea abacului și a echinusului este aceeași ( , m) Există câteva inovații remarcabile în aceste capitale Abacurile lor susțin arhitrava doar cu partea mijlocie, ușor proeminentă, ceea ce indică o claritate b Atena, Partenon Vedere generală din partea de vest (reconstrucție conform Sf distincția dintre arhitecții funcțiilor practice și artistice (figurative) ale capitalei O altă inovație care mărturisește libera circulație a arhitecților cu sistemul de comandă - rafturile dorice cu picături mai sus menționate, situate pe peretele cellai de sub friza panatenaică - vorbește despre fuziunea elementelor arhitecturale dorice și ionice în arhitectura orașului Partenonul Datorită clarității designului tectonic și simplității volumului general al Partenonului, rolul său în ansamblu și semnificația sa ideologică au fost dezvăluite de departe Când, la încheierea sărbătorilor Panatenaice, participanții la procesiune s-au trezit în sfârșit în imediata apropiere a structurii monumentale care domina ansamblul Acropolei, asupra orașului și a întregului mediu natural întins la talpa lui, a apărut Partenonul înaintea lor în toată măreţia şi bogăţia ei Aici - o înțelegere profundă a sarcinii și a maestrului Utilizarea de către arhitecți a posibilităților artistice și expresive ascunse de către arhitecți, în primul rând, atenția extremă a proporțiilor minunat găsite ale ordinii cu perfecțiunea executării sale Ținând cont de dimensiunile reale ale clădirii și de toate aspectele în care aceasta a fost dezvăluită în mod constant privitorului, arhitecții au reușit să ofere templului o astfel de „scăriță”: datorită căreia măreția sa eroică nu a suprimat privitorul nici de aproape , ci, dimpotrivă, a dat naștere patosului patriotic, mândră conștiință de sine și încredere în forța lor, care erau caracteristice atenienilor, contemporanii lui Pericle Această trăsătură a arhitecturii Partenonului, simțită cu intensitate de toți cei care l-au văzut în natură, poate fi ghicită doar printr-o examinare atentă a acelor fotografii în care figura unei persoane în picioare este vizibilă direct la colonadă O persoană este percepută de noi ca fiind mai mult decât s-ar aștepta atunci când luăm în considerare Atena Partenonul Vedere din colțul de nord-vest arhitectura templului; cu alte cuvinte, scara caracteristică a Partenonului este de așa natură încât dimensiunea lui reală depășește cea așteptată, dar nu o suprimă De aproape, s-a dezvăluit și cealaltă față a imaginii artistice a Partenonului - festivitatea sa solemnă, creată de bogăția cromatică a arhitecturii sale, contrastele puternice și jocul complex al clarobscurului, proprietățile plastice remarcabile ale marmurei nobile pentelice Această piatră, care încă se exploatează lângă Atena, pe muntele Pengelikoi, are calități mecanice bune și poate fi lucrată fin Oi are un bob destul de mare și, în unele locuri, include straturi subțiri de mică Imediat după ce a fost extrasă, marmura este aproape complet albă, dar în timp capătă o nuanță caldă Datorita prezentei fierului, acesta este acoperit cu o patina aurie de o frumusete extraordinara În Partenon, această patina se afla în principal pe părțile laterale ale pietrelor orientate spre est și vest, în timp ce partea de sud a acestora aproape și-a păstrat nuanța originală Pe partea de nord, în ultimele milenii, a apărut mușchi microscopic cenușiu (cu care oamenii de știință duc acum o luptă foarte serioasă, deoarece a fost stabilit efectul său distructiv asupra pietrei) Aceste tranziții de nuanțe conferă colonadei templului o căldură extraordinară, naturale unui corp viu piatră tu si nu mort Mare valoare pl mu ma are perfectiunea JLrkhnteі K,!INY' purtând ramuri de măslin (de₽e' va Atena), muzicieni, călăreți, interpretând în rânduri de câte patru, femei și fete în haine curgând în falduri, deplasându-se încet în direcția spre partea de est a Partenonului, unde zeii și preotul Atenei sunt înfățișați așezați pe scaune grațioase, desfășurând prețiosul peplos cu ajutorul unui băiat (Fig , , ) Trecând pe lângă această compoziție a frizei care se desfășoară solemn, înfățișând etapele succesive ale procesiunii panathenaice, spectatorii - participanți la procesiunea propriu-zisă - au devenit mai conștienți de legătura lor cu templul și de enorma sa semnificație socială Ultima imagine sculpturală, care a fost centrul întregului concept compozițional și ideologic al Partenonului, este statuia de cult a Atenei, executată de Fidias din aur și fildeș și a fost una dintre capodoperele sale (pentru fabricarea lui s-au cheltuit de talanți, i e kg de aur) Imaginea ne oferă o idee despre numeroasele descrieri ale autorilor antici, imagini pe monede și câteva copii sculpturale ulterioare, dintre care cea mai apropiată de original, se pare, este o statuetă de marmură de la Varva-kion din Atena ( înălțimea sa este de i) Atena stă într-o ipostază calmă, solemnă (Fig ) Capul este acoperit cu un coif înalt, corpul este îmbrăcat într-un chiton, ale cărui pliuri trebuiau să corespundă fluturilor de pe coloanele uriașei cella care înconjoară statuia lui Fidias (întreaga parte din mijloc a cella a fost Atena Partenonul Sculptura frontonului estic Zeița Doom-Moira Atena Erechtheion, circa - î Hr e Vedere din Propilee Deci în imaginile sculpturale ale lui PaoLeip pe ca și în arhitectura sa, combinația dintre pacea monumentală cu vitalitatea și măreția cu simplitatea, care distinge arta greacă a vremii celei mai înalte perioade de glorie a lui HâS, a primit ^' o nouă întruchipare n nan" Folosind mijloacele arhitecturii și sculpturii, creatorii Partenonului au rezolvat cu brio sarcinile cu care se confruntau, reflectând în el acele trăsături ale Atenei care, potrivit lui Pericle și asociaților săi, le-au dat politicii lor dreptul la un rol de conducere în întreaga lume elenă : cea mai perfectă structură statală pentru Atena ei, înțelepciunea politică și puterea lor economică, natura avansată a idealurilor lor și primatul incontestabil în toate domeniile culturii grecești, care au transformat Atena din acea vreme într-un centru avansat și școală al Eladei Și cu cât Partenonul reflecta mai strălucitor imaginea strălucitoare a Atenei Periclee, puterea viziunii lor asupra lumii, idealurile etice și estetice, cu atât și-a îndeplinit mai bine rolul în ansamblul pan-elenic al Acropolei Semnificaţia conţinutului ideologic şi perfecţiunea formei artistice a de latră Partenonul ca culmea întregii arhitecturi grecești antice Erechtheion este ultima clădire a Acropolei, care și-a completat întregul ansamblu (Fig ) Acest templu de marmură din ordinul ionic este situat în partea de nord a dealului, lângă locul vechiului Hekate-pedon, care mai târziu a ars Erechtheus-oi a fost dedicat Atenei și lui Poseidon, zona rezervată templului era asociată cu o serie de relicve legate de cult La sfârşitul secolului I la i e interiorul Erhtheionului a fost avariat de incendiu În perioada bizantină, Erechtheion a fost transformat în biserică În secolul al XII-lea, sub cruciați, a fost atașat palatului construit pe Acropole și, în cele din urmă, în epoca stăpânirii turcești, a servit ca sediu al haremului domnitorului local La începutul secolului al XIX-lea Templul a fost distrus în timpul operațiunilor militare Săpăturile și studiul acesteia au început în ; Primele încercări de restaurare datează din anii patruzeci ai secolului al XIX-lea Lucrări mari de restaurare au fost efectuate în anii - sub conducerea lui N Balanos; în special, multe dintre pietrele lipsă au fost găsite și cele mai importante părți ale templului au fost restaurate Atena Erhtheion Planuri schematice chesky și conservat shish părți ale templului AZE Acum, vederea exterioară a Erhtheionului este posibil Х₽'М*' având în vedere Multe rearanjamente ulterioare, myo-e^yoiv '"lieuts" r nu - " ""logi to MLIISKOM yarimsiyum YUDCHSSTvІ" o'ch“ GL"*I IRPR * TRKIS OX>G GP : niya de sediul său și trei portice, rai ™ „ căsătorie și diferite niveluri»»»» Miezul principal al clădirii nl,MCJ“'"" v ' Sing dreptunghiular I "L""' „gL stilobat dimensiune , X , m Capătul de vest al structurii a fost proiectat neobișnuit (fig ) laturile longitudinale ale pslly n orientate spre nord și sud (porticul nordic și porticul K ° (^ latura vestică a templului avea un stâlp înalt, deasupra căruia se ridicau patru coloane de antahs Golurile dintre coloane erau acoperite cu grătare Grelajele au fost aşezate în secolul al V-lea î Hr , după cum se vede din raportul comisiei de construcţie În epoca romană, grilajele erau înlocuite cu zidărie cu deschideri de ferestre, ( rezultatul căruia coloanele au devenit semicoloane Înălțimea coloanei și furnicilor fațadei de vest este de , m stau deasupra , m Baza profilată rulează la , de un similar G " portic de sud Ridica pppd „uі „Hialu trebuia să fie atât de sus, ca să se poată asigura că era complet Henna și „-z” copacii și gardul de grăsime de Panda, situat în fața ei În plus față de-Go, acest lucru a făcut posibilă plasarea unei uși tso-kme din templul Pandroseioiz ; este situat asimetric, mai aproape de sud „Se crede că în timpul construcției colțului V de sud-vest al Erechtheion sub fui Pimentul lui Geiatompsdon a fost un mormânt antic UE a fost recunoscută pentru mormântul Kskpops și pentru a-l păstra intactă, fundația Erhteionului a fost mutată spre vest și peste mormânt a fost așezată o grindă mare de marmură de , m lățime și , m lungime Peretele sudic se sprijină pe o bază cu trei niveluri și este construit pe pătrate lustruite atent montate (Fig ) Orfostatele (pătrate ale rândului inferior de zidărie) sunt așezate pe o bază profilată, care servește ca o continuare a bazei furnicii porticului De-a lungul vârfului ei se întinde o panglică largă de tăieturi ornamentale, care trece de la gâtul acestei furnici în stepa de sud Motivul acestui ornament, compus din palmete și crini, se numește aifemia și, în forme mai puțin dezvoltate, se găsește și în capitelurile arhaice găsite la Navkratis și Samos În Ershtsjon, desenul său mai complicat capătă o grație și o completitudine deosebite Elementele separate sunt mai disecate, antenele înfăşurate sunt puternic dezvoltate, conectându-se Atena Erhtheion Secțiuni (transversale și longitudinale) Atena Erhtheion Vedere dinspre sud nk cariatide: acela deși „yT^nX” este terminat (fluetele nu erau poliol shgiy)> există- n^n":; x în t^- " Templul Bassy sânul Epncuriei, ca r cel mai "" "LCh I" n e (Fig Yu -I > Ras-T£nmyA în deșert și tio- plasat in > deasupra B) em I * W a fost spălat larg de mare), de unde despre și Messinsky însuși împrejurimile ÎNAINTE de multe secole de uitare a golfului, templul după m PLIN YyіGGv Х'ЬС "tal-is • osovei n'іvіo g" călător grec: p'v'- X! ^ po "n în bt gmarnost pentru a scăpa de ^ g înainte și e de Iktin, n chchnm despre ciuma DdAi IskOgo Parthenon Acesta este faimosul atenian M „, i i(s circumstanță, dar tekite rd ^a GalnSNkNns"U și Khlo vHaniRya de mai târziu "SS^nsklHYnnem câteva detalii ale templului lui nypmien Tfrumos gri albăstrui X m pe stilobat (rns IO) z Templul este un peripter doric cu x coloane și o dimensiune stilobat de , x , x, ceea ce corespunde unui raport de aspect de : Construcția templului este tipică epocii: cella, ca și în majoritatea templelor metropolitane, este formată dintr-un naos, un pronaos și un opistho tome și este situată exact în mijlocul colonadei În peretele dintre naos și mansardă erau scări care duceau la pod Xanth Monumentul Nereidei, sfârșitul lui V sau ikpaya A IV i i «și i Lp, ™ ,, lateral fa- IV c la i e Fragmente de grădină, plan, fațadă Reko G J: Bună th s-au păstrat deschideri, de legătură ™ , spații „iad și întreg și !cheMachny portice - Blocul final al acestor "RTs VYMN este tăiat sub formă de arc Templul lui Demeter este cea mai finalizată metodă a „ pLIMOM” care se străduiește pentru o reflectare geometrică „-post de construcție, propriu-zis!” rsg>'LAR-arhitectura Magnei Grecie Fly a₽', se pare, au fost concepute aici? Rime cu dimensiunile planului în ° L ^ m ?, dar pe laturile de capăt nu sunt nimic "SHARE este mai mică decât pe lateral și capete!? '" doar mijlocul Las! i * „teoretic la care" Restul *Role și "! yut subtire, gradatie, ca in xXe pvi 'mene io oooo îngustarea colțurilor! camarad Dacă ultima deschidere/reducere este de cm, atunci următoarea este de numai „I De-a lungul frizei, raportul dintre lățimile triglifelor și metopelor, tipic pentru epoca clasică, este menținut în mod clar I Dar pentru a menține poziția triglifelor deasupra celei de-a doua coloane de la colț, arhitectul a trebuit să lărgească metopele din colțul și trigliful de colț și să îngusteze metopele din următorul interval Așadar, pentru a obține o completitudine organică a aspectului exterior, în practică, întregul design geometric a fost încălcat (evident, s-ar părea, la prima comparație a dimensiunilor stilobatului și a traveilor templului) și înlocuit cu o gradație sofisticată a părților: ca urmare, fațada de capăt, care are cinci trave și zece metope, avea trei dimensiuni diferite ale ambelor Pe teritoriul Asiei Mici, în ultimele decenii ale secolului al V-lea î Hr e (după alte surse – până la începutul secolului al IV-lea î Hr ) există un monument funerar în Xanth (Lycia), cunoscut pe scară largă ca Monumentul Nereidei (Fig ) Acesta este un peripter ionic de marmură cu patru coloane pe părțile frontale și șase pe lateral, ridicate pe o plintă dreptunghiulară înaltă sau podium Lungimea sa este de , m, lățimea este de , m Toate cele patru laturi ale părții de bază au fost decorate cu două frize în relief Coloane ionice subțiri, puțin distanțate, încadrau o mică cella Sunt încoronate cu capiteluri, mai puțin alungite mn !'infern' decât arhaic, dar cu un yapki mare-frecvent Antablamentul era format din două davaaііshi₽iKHIT| аіVа kaRiiep G puternic vy-for kiTG СЯ Ug'CHI| 'ev ™ * "™ în urmă lin Rvvli ' * '' ' tetor ' ^ ' ( și ₽ - „x Deci, în templul din Bass, înălțimea întablamentului în raport cu înălțimea țărușilor ” este mai mare decât în Gіarfenon De asemenea, crește în raport cu înălțimea stâlpului, dimensiunea travei, diametrele superioare și inferioare ale coloanelor, înălțimea totală a capitelului cu gât, lățimea abacului și, în final, înălțimea arhitravei, partea orizontală care poartă a ordinului comparând-o cu înălțimea coloanei Dacă luăm în considerare raportul părților din ansamblul propriu-zis și desenăm antablamentul ambelor temple la o astfel de scară încât spatele lor să fie aceleași , atunci rezultă că antablamentul Partenon este mai înalt în raport cu travea și are o arhitravă mai înaltă Aceasta din urmă se remarcă mai ales în raport cu porțiunea de lucru a arhitravei (în lumina dintre abaci) O analiză similară a comenzilor diferitelor monumente din perioada clasică (Fig - ) ne permite să facem o serie de observații: în primul rând, în legătură cu o scădere sau creștere a dimensiunilor absolute ale structurilor, anumite tendințe generale apar în schimbarea raporturilor diferitelor părți ale ordinii Odată cu creșterea înălțimii absolute a ordinului, înălțimea relativă a antablamentului și lățimea intercolumnului scad, dar crește raportul dintre înălțimea arhitravei și deschiderea acesteia, în special față de intervalul său de lucru Proporții mijloc - coloanele sunt aduse la unul sunt aduse la aceeași înălțime) Comparația comenzilor (mai sus - la aceeași scară, în inaltime, dedesubt - antablament fara snma in -'F^F 'F Provye" din Acropole: a - ordinul portului aapadvogo, b - ordinul portului de nord; Acestea proporții intercoloana și raportul dintre înălțimea arhitravei și deschiderea t "-zh " Care sunt asociate cu comunul elemeitlpnyo plochen-, , ' ^ lucrări statice? construcție cu grinzi, idei despre lucrul unei grinzi pe suporturi iaux pe care o persoană le dobândește (indiferent dacă se renunță la sine și este conștientă sau nu de acest lucru „în comunicare cu realitatea înconjurătoare, începând din copilărie Astfel, o interpretare individuală a imaginii arhitecturale a clădirilor din perioada de glorie a arhitecturii grecești antice a fost creată pe baza unor idei larg răspândite și general înțelese despre forțele dintr-o structură de stâlp și grinzi de piatră, a cărei „lucrare” a fost la figurat exprimate în mandate Aceste modele general înțelese de construcție din piatră au fost „jucate” atunci când au stabilit proporțiile vizibile ale ordinii de către arhitecții greci antici, în conformitate cu proiectele lor arhitecturale și artistice ale slamului Printr-o ușoară îngroșare a arborelui coloanei și o creștere a înălțimii arhitravei față de intercoloană, ordinului i s-a dat o expresie de putere ascunsă (templul II al Herei în Poseidonia), cu scăderea acelorași elemente, a elasticului s-a subliniat forța formelor și armonia de ansamblu a structurii (Parthenon) sau eleganța acesteia (templul din Ramnunte) În același timp, constructorii disting perfect între proporțiile percepute vizual ale comenzii de raportul real al acesteia calitate nouă: este și un mijloc de exprimare artistică în arhitectura interioară Odată cu schimbarea locului și rolului ordinii în compoziție, relația sa cu tectonica reală a structurii devine și ea mult mai complicată Astfel, în templul lui Apollo din Bassy, ordinul a fost folosit pentru prima dată nu numai ca o înțelegere figurativă a structurii post-grinzi, ci și ca mijloc de prelucrare arhitecturală și plastică a peretelui structurii Ordinele dorice, ionice și apoi corintice sunt considerate din ce în ce mai mult ca tipuri diferite ale unui singur sistem de mijloace artistice ale arhitecturii grecești, care acum capătă o semnificație universală, în întregime grecească În perioada de glorie, rupturile și profilele despărțirilor orizontale (baze, centuri, cornișe etc , Fig , ) au jucat un rol extrem de important și departe de a fi suficient de apreciat în caracteristicile generale ale structurilor Modificând ușor curbura profilelor portante sau de încoronare, arhitectul a caracterizat în diferite moduri, conform planului, relația dintre acele părți ale clădirii pe care aceste profile le separau (cf pereții transversali din cella Templului lui Apollo la Bassae) Măsurătorile făcute cândva de Pennethorn au arătat complexitatea geometrică a construcției profilelor, cu toate acestea, studiile ulterioare ale lui Shu ne convin că, de fapt, arhitecții greci au deviat cel mai adesea de la construcția strict geometrică și au construit profile nu în mod abstract, ci în conformitate cu imaginea, dimensiunile absolute și caracteristica scară a fiecărei structuri specifice Shu a reușit, de asemenea, să contureze tendințele generale în schimbarea profilurilor pe epoci, ceea ce i-a permis să clarifice datarea multor site-uri Monumentele epocii luate în considerare sunt, de asemenea, caracterizate prin realizări ulterioare în sinteza artelor, în special, prin încercările consecvente ale arhitecților greci de a aplica friza sculpturală tradițională pentru arhitectura ionică în piese de lucru Asa de arhitrava relativ „uşoară” a Partenonului (precum templul lui Zeus din Olimpia) este compusă din trei oline aşezate lângă cealaltă pe marginea blocurilor, care compensau înălţimea uşor redusă (comparativ cu alte monumente simultane) a grinda Același lucru este evidențiat și de întărirea arhitravei cu fâșii de fier în mijlocul extins al Acropolei Propnley Constructorii cunoșteau bine limitele în care era posibilă schimbarea proporțiilor pentru a obține efectul artistic dorit și legătura directă a acestuia din urmă cu dimensiunile absolute ale structurii Într-adevăr, ordinul Partenonului reprodusă într-o clădire mică, și-ar pierde armonia maiestuoasă, coloanele ar fi distanțate nerezonabil de des, arhitrava ar fi disproporționat de grea: dimpotrivă, templul ușor dar monumental al lui Poseidon de pe Capul Su-niy și-ar pierde aceste calități atunci când ar fi a fost mărită la dimensiunea Partenonului Arhitecții au ținut cont subtil de schimbarea treptată (sau contrastantă) a impresiilor atunci când percepeau clădirea de la distanță și apoi în imediata apropiere, când privitorul putea să-i evalueze dimensiunea reală sau când trecea atenția de la porticul exterior al templului către cel coloane ale pronaosului său şi Varietatea ordinelor din structurile Acropolei ateniene este prezentată în figură Utilizarea comenzilor în compozițiile interioare nu este mai puțin diversă Rândul central de coloane din megaronurile antice, templele Prinia din templul I al Herei (Bazilica) din Poseidonni, aglomerat cella și au lipsit-o de o intrare de-a lungul axei principale a structurii Aranjarea pe două rânduri a coloanelor din interiorul cella (templele epocii arhaice din Selinunte, în Corint și acropola ateniană), prima încercare de a lega aceste coloane interne cu pereții de capăt ai cella (pilaștrii din templul II) din Hera în Poseidonia), modificarea cella templului lui Zeus din Olimpia și, în final, folosirea unei colonade în formă de U și așezarea pe axa principală a structurii unei coloane care închide organic spațiul interior a cella (Parthenon) sau leagă cella cu aditonul (templul din Bassae), acestea sunt cele mai importante etape dintr-un singur proces de îmbogățire a esenței constructive a colonadei interne m J Pauze Profilul bazei coloanei ionice (conform Shu) '/“KI VL ”?n?u X; ? - * *berbec Niki Apteros în Atena; - Erhtheion Est- * „apoi **• „portic adevărat; - templul lui Apollo în Bass, orbul corintian ■ le AІGGVegeGVo ^ - Monumentul Nereidelor din KsGnfe; Eiyon I gLimpmm? - Filip- spumă în Olympia, p - sanctuarul lui Poseidon pe cca Paros, în picioare peripter doric În Partenon, *„ este plasat în spatele colonadei de pe ziduri^ ІЫ pe care o înconjoară din exterior în festeiion (precum și în templele lui Ram ^ ѵnD ' Eunia), arhitecții variază amplasarea frizei sculpturale pe diverse vla ai ale antablamentului din interiorul porticurilor interiorul cella este cel miezul întregii compoziţii mai târziu!p?°bN la „cum era în greacă sklmI” sculptură și dramă, în arhitectura clasică Eilvap₽esky în legătură cu indie-Delny / ATSNA ARCHITEKTURN „D imagini ale altora? clădiri și dezvoltarea arhitecturii-ppdl REDSTV creează terenul pentru dezvoltarea caracteristicilor personale ale maestrului și stipulat de MekNreiziYas Pat lom a prăbușirii sistemului polis Interesul public începe să treacă pe bancheta, iar individul se dezvoltă În filosofie, există tendințe de a dezvolta o viziune contemplativă despre lume, desprinsă de viața socială, care ar trebui să ofere equanimitatea ideală de liniște sufletească a „adevăratului înțelept” În artă și literatură, tendințele de a reflecta lumea subiectivă a unei persoane, experiențele sale spirituale se intensifică; arta portretului individual se dezvoltă, interesul pentru viața privată și reflectarea lui în artă crește Caracteristici similare afectate în secolul al IV-lea î Hr e iar în arhitectură, în care rolul ordinelor private este în creștere, și naționalitatea și monumentalitatea celor mai importante structuri ale secolului al V-lea la i e„ plin de semnificație socială, dă loc aspirațiilor și rafinamentului și luxului Ultimele decenii ale secolului al V-lea î Hr e iar începutul secolului următor au fost epoca unui mare punct de cotitură în viața politică și culturală a Eladei Idealurile sociale care l-au înaintat în primul rând pe „frumosul și viteazul” cetățean al polisului, cerând subordonarea intereselor unui individ față de binele întregii echipe, atât de caracteristice Greciei secolului al V-lea, nu mai sunt atât de indiscutabil în vremurile ulterioare Interesele unui individ și, în plus, asociate cu viața intimă personală a unei persoane, încep să iasă din ce în ce mai mult în prim-plan Activitatea sculptorului nu se limitează acum la crearea unor statui solemne ale zeilor - patronii ™ni, eCK,,!t statui ale sportivilor - win-lei la festivalurile nationale m „“? Sau pune „Permite nou pentru-A chi apar primele exemple de portrete sculpturale ^ / activitate divină a celebrului sculptor attic din sec IV î Hr e Praxiteles, care a interpretat în cea mai mare parte statui ale zeităților din cercul lui Dionysos și Afrodita, mărturisește clar transferul sentimentelor nu civile, ci intime ale unei persoane Creat de un alt mare inovator care a lucrat în secolul al IV-lea î Hr , imaginile Skopas au un caracter tipic, dar spre deosebire de sculpturile calme impasibile din secolul al V-lea î Hr e transmite emoții violente, pasiuni puternice În Maenada sa furioasă, Skopas a surprins starea de extaz bacchic, iar în războinicii răniți din sculpturile frontonului templului Tegean le-a construit, suferind La sfârșitul primei jumătăți a secolului al IV-lea î Hr e Scopas, împreună cu alți sculptori - Timotei, Briaxis și Leochar - au luat parte la execuția sculpturilor decorative ale uneia dintre cele mai cunoscute lucrări ale arhitecturii elene - mormântul lui Mausolus (Mausoleul) din Halicarnas În sculptura elenă din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e locul principal a fost ocupat de maestrul Sikyoi Lisip, sculptorul de curte și portretist al lui Alexandru cel Mare În Apoxyomenos (un atlet, după o luptă, curățând corpul de nisipul aderat), Lysippus a creat un nou canon al corpului uman, care diferă de koyonul lui Polykleitos în proporții mai zvelte și alungite Lisip a fost autorul a numeroase sculpturi ale lui Hercule Lisip a interpretat și grupuri, uneori compoziții complexe cu mai multe figuri Un contemporan al lui Lisip, sculptorul atic Leocharus, a executat originalul din bronz al celebrei statui a lui Apollo Belvedere, care a ajuns până la noi într-o copie de marmură În secolul al IV-lea î Hr e Pictorul sicionian Pausius a început să aplice în pictură tehnica encaustică (vopsele de ceară), folosită deja în arhitectură Un contemporan cu Lisip a fost Apelles, un portretist al lui Alexandru cel Mare și autorul celebrei Afrodite Anadnomsna care iese din mare În secolul al IV-lea la i e picturile murale capătă un caracter schițat, pictorii de aer folosesc liber o pensulă, intră din nou în uz policromul, care aproape a dispărut în Un loc special în pictura clasică în vază l-au ocupat picturile pe căptușeală albă Contururile figurilor au fost indicate printr-o linie subțire, părți separate ale imaginilor au fost acoperite cu o culoare locală (roșu, albastru, maro și alte culori) Aceste picturi murale creează o idee binecunoscută a picturii monumentale a epocii în cauză Dintre celelalte tipuri de meșteșuguri artistice ale perioadei clasice, trebuie menționate vazele de lut figurate și figurinele de teracotă, a căror fabricare ARHITECTURA - î Hr e Dacă în a -a jumătate a secolului al V-lea î Hr e locul de frunte în arhitectura elenă a aparținut Atticii, apoi în secolul următor acest rol a trecut Peloponezului și Micului Azin Caracterul general al construcției monumentale s-a schimbat, în care templele nu și-au mai ocupat fosta poziție exclusivă Arhitectura se caracterizează printr-o mare varietate de tipuri de structuri arhitecturale, reflectând complexitatea și diversitatea nevoilor sociale ale epocii Semnificația arhitecturală a teatrelor deschise, care până atunci se transformase într-un tip aparte de arhitectură monumentală, a crescut foarte mult Bouleuterii, halatele sunt transformate în spații mari închise pentru întâlniri sociale Gimnaziile, palestrele și stadioanele devin un tip de structuri ciudat și dezvoltat În Peloponez, trebuie remarcată răspândirea clădirilor de ordine rotundă din punct de vedere al planului Insuficiența datelor arheologice specifice (confundate de stratificările ulterioare) face dificilă caracterizarea urbanismului perioadei luate în considerare Aceasta aparent, a reprezentat o etapă de tranziție către urbanismul elenistic Dispunerea dreptunghiulară a rețelei stradale continuă să fie utilizată, dar deși în majoritatea lucrărilor de istoria urbanismului și arhitecturii, unii au ajuns la o înaltă pricepere la sfârşitul perioadei luate în considerare (figurinele din Tanagra sunt cunoscute) Mai departe trebuie remarcate lucrările de toreutică - Hu dozhestveinoy prelucrare de metal (aur, argint, bronz) în fabricarea de diverse ustensile (inclusiv răzvrătire) și ustensile Un loc proeminent în arta aplicată îi revine monedei, exemple remarcabile din care au fost lăsate de orașele metropolei elene (Atena) și coloniile Ma Loy din Asia (Knzik) Marea Grecia (Siracusa) și Marea Neagră (Panticapeum) Elinii au obținut un succes remarcabil și în domeniul glipticei - arta de a sculpta pietre prețioase Un contemporan cu Lisip Pirgotel, maestrul de curte al lui Alexandru, a realizat astfel portrete ale regelui Deși aspectul continuă să fie numit „Hippodamus”, conținutul real al sistemului Hippodamus este emasculat odată cu decăderea democrației deținătoare de sclavi și creșterea inegalității de proprietate între cetățeni Inovațiile existente, aparent, vizează în principal eficientizarea amenajării ansamblului public central al orașului - agora: Pausanias vorbește despre așa-numitul „tip ionic” al agora din Megalopolis Cu toate acestea, acest tip de planificare a centrului urban s-a format în cele din urmă și este cunoscut în principal din monumentele epocii următoare, elenistice, și de aceea este analizat în detaliu în secțiunea următoare Au loc schimbări serioase în utilizarea mijloacelor artistice și expresive ale arhitecturii Deja din trimestrul II al secolului IV la i e Monumentele strict dorice (în a căror compoziție nu există ordine ionică sau elementele ei) devin excepții, iar până la sfârșitul secolului, ionicul domină fără îndoială arhitectura elenă Ordinul ionic, care a dominat anterior Asia Mică și a fost utilizat pe scară largă în Attica, pătrunde în arhitectura Peloponezului, care a fost conservatoare până atunci (ordinul ionic a fost folosit la Epidaur în stâlpul sanctuarului lui Asclepius și în prosceniu) al teatrului, în Philippeion din Olympia) Mai mult, în clădirile din Pe- Loponnese, în combinație cu ordinele dorice cheskpm, folosesc „mi” they-order (tholos D Delphi și B & Filippeioi în Olympia, templul „? in' Utilizarea simultană a comenzilor se dezvoltă în toate domeniile, iar combinarea lor într-un singur Kpmp Gr indică o relație fundamental nouă cu sistemul de ordine Acest? n „ot ” £ poate fi asemănată cu dezvoltarea Î „Ch a limbii literare panelenice? (jucărie ne) în epoca elenistică (Oi' În artă au loc schimbări sesizabile, arhitectura dorică a miezului, contururile detaliilor devin mai uscate, întablatura devine mai ușoară, triglifele ies din planul arhitravei, iar X-ul capătă un caracter mai decorativ; coloanele scade Începerea utilizării pilaștrilor și semicoloanelor Una dintre trăsăturile caracteristice ale arhitecturii acestei perioade este interesul pentru detalii Decorarea sculpturală a elementelor arhitecturale are o mare importanță în clădirile dorice; acum se folosește plastic (cioplit), mai degrabă decât ornamentul pictural, tipic ionic (comparați) sims de temple din Tegea si Nimea) Compoziția ornamentală complexă a podelei pho-los din Epidaur, compusă din plăci întunecate și luminoase, indică faptul că acest tip de artă decorativă a parcurs, de asemenea, o cale considerabilă de dezvoltare până în acest moment Pentru arhitectura secolului IV î Hr e caracterizat printr-o libertate din ce în ce mai mare în utilizarea formelor tradiționale și, în același timp, individualizarea imaginilor arhitecturale ale structurilor Mai mult, devine posibil să vorbim despre stilul creativ individual al mai multor maeștri, precum Scopas, Polikleitos the Younger și Py-fey; în secolul al V-lea î Hr e asta s-ar putea spune practic doar despre un Iktin Cu toate acestea, în ciuda realizărilor majore remarcate în arhitectura acestei perioade, ea se caracterizează printr-o rafinare generală a conținutului ideologic, care nu a mai urcat la înălțimea pe care a atins-o în momentul celei mai mari înfloriri a democrației sclavagiste din Atena Dovada clară a acestui lucru este apariția GalikapiKIKH "ORU ** " "#, așa cum a fost Mausoleul în al doilea timp ȘI; LL READER", -ul EMache * co-conducător TEATRE Necunoașterea clădirilor de teatru din Grecia este strâns legată de cultul lui INODSL ""-Dionisos În epoca lui ppa™, în cinstea lui, se țineau festivități rurale, însoțite de un dans rotund - „" iopeii și jocuri, dedicate mitului patimilor acestui zeu mor Cine și înviez din nou Aceste jocuri au fost boabele din care a crescut drama greacă, care a necesitat apoi facilități teatrale speciale La început, aceste festivități au fost de natură modestă Dansul rotund al locuitorilor satului, cântând cântări, se mișca în cerc Separarea treptată a părții solistului și schimbul de replici între acesta și cor duc la alocarea primului actor, apoi a doi, trei sau mai mulți actori Arhitectura clădirii teatrului sa dezvoltat în conformitate cu dezvoltarea dramei grecești Elementele principale ale celor mai vechi teatre, a căror structură primitivă a fost păstrată, aparent fără modificări semnificative până la sfârșitul secolului VI î Hr e , era o platformă rotundă (orchestră) de-a lungul căreia se deplasa corul, alături era un cort (skena) pentru îmbrăcarea actorului (la început singurul), pe cealaltă parte erau locuri pentru spectatori (teatron) , situată de obicei într-un semicerc de-a lungul versantului dealului, lângă care găzduia orchestra pentru a crea vizibilitate și acustică mai bună Teatrele grecești au fost concepute pentru a găzdui întreaga comunitate civilă; având în vedere acest lucru, dimensiunile lor erau foarte extinse – de multe ori mai mari decât teatrele moderne Dimensiunea mare a teatrelor elene a împiedicat transformarea lor în spații închise, ceea ce nu era necesar în condițiile climatului grecesc Primele clădiri de teatru au fost temporare și au fost construite din nou pentru fiecare sărbătoare Acolo unde panta naturală era insuficientă, s-au ridicat schele din lemn pentru spectatori Notă- complicat, costisitor și nesigur (de exemplu, știm despre catastrofa teatrului de lemn din Atena); Oțelul său a fost înlocuit cu bănci de piatră sigure, construite de-a lungul pantei dealului, cărora li sa dat forma corectă, asemănătoare cu o jumătate de pâlnie Astfel de teatru permanente au apărut în Grecia încă din secolul al V-lea î Hr e Cu toate acestea, forma teatrului nu a fost stabilită imediat Deci, referindu-ne la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e teatrul din Forike avea un teatru asimetric alungit (Fig I), dar teatrul siracusan, cel mai mare din Sicilia, a fost construit și el la sfârșitul secolului al V-lea î Hr er avea deja forma corectă Diametrul său a ajuns la , m Numărul de rânduri pentru spectatori a fost de ; dintre acestea, dintre cele inferioare erau căptușite cu marmură În prim-plan se aflau locurile de onoare permanente pentru cetățenii deosebit de respectați — prohedrin Orchestra, care a servit (atât în tragedii, cât și în comedii) drept scenă a corului, era despărțită de o scândură de piatră și bătută sau pavată cu lespezi de piatră; pe el a fost adesea ridicat un altar dedicat lui Dionysos Clădirile de scenă în epoca clasică erau în mare parte din lemn, cele din piatră le-au înlocuit mai ales în secolul II] î Hr e Deci, inscripțiile care au ajuns până la noi indică faptul că în teatrul de pe cca Delos, înlocuirea unui proskene temporar, de lemn, cu unul permanent din piatră, a avut loc abia în î Hr e Teatru din Forik în jurul anului î Hr e (?) Plan Prin urmare, despre structura schenei în V-] ѵ Vvch BC e în multe privințe se judecă din sursele scrise, din desfășurarea acțiunii în denumirea clasică grecească și din imaginile de pe vaze Odată cu dezvoltarea comediei de zi cu zi, ordinul, proskenia a primit proporțiile de mici colonade - cf orez la pagina Skene era o structură dreptunghiulară, de obicei cu două etaje Înainte de a intra în orchestră (parodie), skena a fost separată de analeme – ziduri de sprijin care încheiau teatrul La capetele schenei, aripile mici ieșeau adesea înainte - paraskenni, care sunt deosebit de caracteristice, aparent, pentru teatrele metropolei și coloniile vestice În epoca elenistică, parascennii dispar În a -a jumătate a secolului al IV-lea sau în la i e apare un proskenium - o prelungire joasă în fața schenei, care era un șir de stâlpi lucrați cu semi-coloane, uneori un rând de coloane așezate pe un stilobat jos la o distanță de - m de peretele frontal al schenei , legat de acesta printr-un tavan orizontal din lemn așezat pe grinzi de piatră Înălțimea skene-ului a variat între , și , m, iar tavanul său, logeyonul, se afla la același nivel cu etajul principal al skene-ului Începând de la mijlocul secolului al II-lea î Hr e logeyonul a fost, fără îndoială, decorul principal pentru actori Dar funcțiile proskenării în secolele al IV-lea și al III-lea î Hr e nu este încă pe deplin stabilit; există opinia că nu doar corul a cântat la orchestră dar și actorii, în timp ce proskeniumul a fost pentru ei un fundal și că logeionul a servit drept scenă doar în cazuri excepționale Personajele dramei grecești erau actori (de obicei nu mai mult de trei) și un cor ( - în tragedie, în comedie) Corul a fost în orchestră în timpul spectacolului, dar în ceea ce privește locul în care se află actorii, această problemă stârnește încă controverse în rândul cercetătorilor Unii cred că actorii au jucat la proskenin, alții - în orchestră Este posibil ca locul în care actorii jucau în epoca clasică să fi fost orchestra, iar în perioada elenistică să fi fost proskenium (numit uneori logeyon, adică locul în care vorbesc) Este posibil ca aceste schimbări în tehnica teatrală să fie asociate cu restructurarea Dispozitivul original de la sfârșitul secolului al IV-lea BC : Restructurarea secolului III la i e dintre toate scenele de teatru grecesc din secolul al III-lea Un exemplu caracteristic de schimbări succesive în structura teatrală este teatrul din Eretria (sfârșitul secolului al IV-lea î Hr și mai târziu) Ilustrațiile (Fig ) arată cum schena de lemn este înlocuită cu una de piatră, apoi se lărgește și capătă forme mai monumentale, pe măsură ce orchestra se adâncește și se îndepărtează de teatru și cum se formează proskenium datorită acestui fapt (dezvoltarea proskenării) , vezi Fig ) Echipamentul teatral al grecilor era simplu Spectacolul s-a desfășurat în timpul zilei, așa că nu au existat efecte de iluminare, probabil că lipsea cortina Mașinile erau destul de primitive Principalele sunt „mașina de ridicare”, care permitea zeilor să apară în aer, și ekkiklema, o platformă de lemn pe roți care era scoasă prin ușă pentru a arăta privitorului ce se întâmplă „în spatele scenei”, pt de exemplu, în interiorul casei În fața piesei teatrului din Eretria au fost găsite șine de marmură, aparent destinate ekkiklema La nevoie era amenajat și un turn, de unde zeii puteau vorbi Decorul a fost realizat pe scuturi detașabile, care acopereau deschiderile din peretele skenei și dintre semicoloanele proskenia Pe părțile laterale ale schelei erau periacte - prisme triunghiulare rotative, SGGTTІ P g pe fiecare parte a căruia era înfățișată o decorație specială (pinakіp Este posibil ca teatrele grecești să aibă și dispozitive de îmbunătățire a acusticii, care sunt menționate de Intru- □lxț-FI ELU I® GEIR Yoshshsh Planuri de schițe ale unor teatre grecești Dezvoltarea proskeniei (schema de V E Bykov) vinuri Dar în teatrele grecești explorate până acum nu s-au găsit încă urme ale vreunui rezonator plasat, conform descrierii lui Vitruvius sub băncile spectatorilor' Astfel, deja în secolul V la i e forma reprezentației teatrale a luat contur și au fost determinate elementele principale ale clădirii teatrale grecești Clădiri de teatru remarcabile din secolul al IV-lea - teatrul de la Epndavros și teatrul lui Dionysos din Atena - sunt descrise mai jos Vitruvius, V, , STRUCTURILE PELOPONEZULUI Arhitectura elenă, ext dezvoltat intens în Peloponez în prima jumătate și la mijlocul secolului al IV-lea î Hr și, de exemplu, marcat de o varietate de tipuri arhitecturale În Arcadia a fost întemeiat și reconstruit un mare oraș - Megalopolis cu un teatru grandios și o vastă sală de adunări - Fersilion (Fig ); in M ssenni restaurat Messene; la Tegea a fost construit templul Athenei Aley; în Olimpia, templul „Mama Zeilor” Metroon, curtea pelerinilor care sosesc - Leoni-dayon și o clădire rotundă - fi lippeion, ridicat de regele macedonean Filip în amintirea victoriei sale asupra grecilor la Cheronea În Epidaur a fost creat unul dintre cele mai remarcabile și originale ansambluri - sanctuarul lui Asclepius, lângă care se află unul dintre cele mai bune teatre din Grecia, un gimnaziu, un stadion și alte structuri Întrucât interesele publice, care au ocupat un loc important în mintea cetățeanului de politica elenă în timpul anterior, au început să piardă în secolul al IV-lea î Hr e semnificația lor și, în opoziție cu ele, au început să fie prezentate interese personale, individuale, vechile culte ale zeilor nu puteau acum să îndeplinească pe deplin starea de spirit a societății Pe de altă parte, semnificația altor culte a crescut, în special cultul lui Asclepius - un zeu, un vindecător de afecțiuni corporale și mentale În - de ani î Hr e în Epidaur, crește un minunat ansamblu al sanctuarului lui Asclepius, unde, potrivit mitului, s-a născut și a trăit acest fiu al strălucitorului Apollo (Fig ) Situat într-o vale pitorească înconjurată de munți joase, sanctuarul lui Asclepius din Epidaur se deosebea semnificativ de cele mai importante sanctuare elene Olympia sau Delphi Acolo, după cum s-a menționat dominat de templul principal al zeitatii care, oyl subordonat restului cladirii cuprinse in complexul arhitectural În ansamblul liber amenajat al sanctuarului Epidaur, ale cărui clădiri sunt împrăștiate printre verdeață, se află un templu al divinității principale Asclepius, ocupa un loc relativ modest Fi mel a s-a remarcat mai semnificativ - o clădire rotundă de ordin doric, care poate servi drept sală pentru spectacole muzicale Ansamblul mai includea altarul lui Asclepius, un mic templu al lui Artemis (coloana ionică a fost restaurată pe peretele muzeului epidaurian) și o serie de alte structuri: o curte pentru pelerini, porticuri, propilee, o palestra, un gimnaziu, un stadion şi teatrul deja amintit Dinspre nord, partea principală a ansamblului epidaurian era închisă de un portic ionic cu două nave, a cărui lungime totală era de aproximativ m Partea vestică a porticului avea un etaj suplimentar sub nivelul general al solului în sanctuar Au coborât în el de-a lungul unei scări exterioare, mărginite de ziduri de sprijin Este posibil ca acest portic să fie „Abatonul” (sau „Enkoimeterion”) menționat în izvoarele antice, unde bolnavii petreceau noaptea în speranța de a fi vindecați (Fig ) La capătul estic al porticului se afla un izvor sacru, care servea la scăldarea bolnavilor Templul lui Asclepius a fost construit în jurul anului î Hr e arhitectul Theodotos sti lobatul său era construit din calcar, clădirea în sine era făcută din poros (tuf), sima era marmură Dimensiunea stilobatului este de X , m Templul era un peripter doric Cu șase coloane pe laturile de capăt, erau doar pe cele longitudinale și nu exista opistodom (Fig ) Templul este bogat decorat cu sculpturi din marmură Penteliană Pe frontoane au fost amplasate grupuri statuare Una dintre ele arată lupta lapiților cu centaurii pe de altă parte – bătălia elenilor cu amazoanele Figuri de marmură ale zeiței victoriei - Nike și zeițele mării-nereide, așezate pe cai au servit drept acroterie În templu stătea o statuie a lui Asclepius, făcută din aur și fildeș de Thrasimedes Paros- Fimela (sau folos), construită de arhitectul și sculptorul argiv Polykleitos cel Tânăr în jurul anilor - î Hr Epndavr Porticul din Sanctuarul lui Asclepius (Avagoi) Fragment de fațadă la locul diferenței de nivel al solului și secțiune transversală la" la i - rotund în ceea ce privește clădirea „„ , m de-a lungul vârfului trei trepte / yam - Gimiasiy - de asemenea ny * paws Cu clădirea - avea în centru un vast Shenyash ?; înconjurat" cel puțin t₽ și gaala mare de două tѵppy Vya, acoperind ku іb fizic -totl intrarea „avi”, intrarea era pusă în evidență printr-un portic de compoziție destul de neobișnuită, care avea șase coloane în față și patru în adâncime, s-a păstrat puțin lângă palestre și băi, iar compoziția lor este mai puțin definită Armele ansamblului Apidaurian au fost in mod repetat suplimentate si modificate de himi^ %°rsmYa deci de exemplu Odeionul a fost construit în curtea gimnaziului, clădiri de locuit și băi au apărut aproape pe teritoriul sanctuarului lui Asclepius Teatrul din Epidaur a fost construit la mijlocul secolului I la i e (sau ceva mai târziu) de arhitectul Policlet cel Tânăr, autorul Fimelei, care se afla în sanctuar (Fig , ) Despre această clădire, Pausanias (II, ) scrie următoarele: „În zona sanctuarului, epidaurienii au și un teatru, care mi se pare demn de inspectat: teatrele romane depășesc toate celelalte teatre din lumea în splendoarea lor; teatrul din Megalopolis al Arcadienilor se remarcă prin dimensiunea sa, dar în ceea ce privește armonia și frumusețea, ce arhitect ar putea concura cu Polykleitos într-un grad demn și într-un mod demn? La urma urmei, Polykleitos a fost cel care a construit atât acest teatru, cât și această clădire ” Locația excelentă, proprietățile acustice excelente și perfecțiunea execuției fac din teatrul din Epidaur cel mai bun exemplu de structuri teatrale grecești deschise Acest lucru se aplică nu numai proprietăților generale ale compoziției sale, ci și detaliilor individuale ale procesării skene-ului, ordinii proskenia, parodiilor și teatrului Acesta din urmă a fost acum complet restaurat, precum și porțile care au fost amplasate pe părțile laterale ale schelei, din care doar o fun- Epidaur „ damente Orchestra ka„„ zece mii de arcade ale lui Dyan-ch „Danemarca consiliului uniunii care a pus ropoî” al centrului principal L₽kada (vezi oi / a / ™ 'estvs proprii susținute de coloane ale plafonului „G” al sala care radiază de pe podium „* situat DIN centru spre principal” m ^ ѵ Și „° despre locația coloanelor numite Locuri radiante îngrop pentru a vedea triburi ° i £ ° s ™ oro lyon diferă de prmsh UNu- Acest Fersi-in Fersilioie s ^ radVhon a fost situat deasupra podiumului £ blunts 'al locurilor înalte raviyalae despre dY 'Vengeance de la nivelul superior În zaRl au condus șase VLh NED p "zhn" ine și trei par ""> - aranjate într-un rând lopm" 'eTYr, Іadtsatn Coloanele s-au distins prin acest R „m“ ESKIKH Coloana "-MI (înălțime aproximativ O) " Po' "““ '■“- S"«? S"e ""■ fercialion a fost e "n-yaX-s mbl cu teatrul: 'bottom pore^ tmtra &m^ ^°x-post₽oek' de tunuri despre oev *• * * - a intervenit, conform nJ "TAXp-x autori" ^ "^Mii de spectatori t M'T'RI'KhL / Khn Lr" niveluri: în "M- S₽ au fost de scări; cu excepția SS ^ \u d F - cunoscut după „^ tlo G ca în Epndao- ■ Calcul bazat pe £'>"£•' reale; Înseamnă că capacitatea teatrului nu putea depăși ' de persoane „t băut, la un timp mai târziu-vist „Schntektura proskennepya nu se pretează pentru mine Lipsa arhitecturală a fragmentelor, Athena Alen în Tegea, ame zshiy ХРй” memorie de la „revsh p” în al -lea e „ sa-vechi templu, crop „eripteralіykh khra-” h * d minunat nc ^ R Pp slomm secolul meu al IV-lea „• și CEL MAI FRUMOS din Pausanne, a fost celebrul Constructor Pslononness al trupelor de sculptură și decorațiuni sculpturale de fronton NenoSi ^ sculpturi Pro? Rpp , ca referință la vodca cultă a spm-ului său, se referă la diferențele semnificative de gusturi În primul rând, se observă îmbogățirea interiorului; notă-aspirație și comenzi în arhitect- GuHGoabr boTe" eX'SE? od b₽yl peripter Câte proporții alungite: el imm X coloane și dimensiune stilobat І X X ToK ^ n ^ r: C ^ „HeXn \ T ^ TMH ^ diametrul inferior se potrivește în înălțime Epidaur Teatru, mijlocul secolului al IV-lea î Hr e , Policleto cel Tânăr Locuri spectatori la intrarea, secțiunea și fațada pro-skene, intrarea în teatru (parod) ? de mai mult de șase ori Profilul echinus și-a pierdut curbura netedă anterior, devenind aproape drept Decorat gratuit sima a tăiat cornișa cu tăiere rafinată (Fig ) Aspectul exterior al templului tegeyek, aparent, contrasta cu inteligența sa uscată cu sculptura frontoanelor și bogăția vate-₽ Celil avea multe în comun cu cella templului lui Apollo din Bassae, a cărui arhitectură fara indoiala influențat pe constructorul templului Tegeyek Ideile întruchipate în componența primei clădiri au fost dezvoltate în continuare aici, fără imitație oarbă și întrunind noile interese ale epocii Astfel, semicoloanele corintice din interiorul cella, care amintesc de ordinul ionic al templului Figalpian, au fost aici direct legate de pereții longitudinali ai cella, fiind astfel următorul pas în dezvoltarea aplicării condiționate a ordinului și în complicaţia limbajului expresiv al arhitecturii greceşti Din cauza absenței pereților transversali, celula trebuia să dea o impresie mai spațioasă și mai impunătoare, împreună crescând astfel valoarea kѵlktP lt sh interior Baza acestui lucru? în loc de principalul lucru, figurile AfNNyR pe piedestalul sa-cro al U N a° au fost plasate statuile lui Ag C Nei și Hygiene, tot opera lui Scopas Kp "" Bassach, cella avea un ™ suplimentar - și de data aceasta din partea de nord a trăsăturilor Sip ™ * se găsesc și într-un alt apiya™? este o imitaţie a templelor din Bassae şi aparținând la patru ^ ^ vKhdno ™ * * coloane PWM, ale căror baze erau soții „ao” rotunjite în afară, la colțurile clădirii Nalima într-un compozit,,, trei ordine au fost marcate de Pausanias (VPI, ) ), deși descrierea sa Construcția templului Tegeyek nu coincide cu datele celor mai recente săpături D Plasticitatea dezvoltată a ordenei interioare face posibilă ghicirea în autorul unui sHlp-tor mare O bază ionică rafinată, acoperită cu sculpturi frumoase (Fig ), înconjura semicoloanele, pilaștrii de colț și pereții longitudinali ai cellai; majusculele suculente au determinat în mare măsură tipul stabilit mai târziu, deși diferă în proporțiile lor originale și o serie de trăsături individuale Astfel, clopotul capitelului este acoperit în partea inferioară cu două rânduri de frunze de acant, iar volutele de colț ies de sub ele, îmbrăcate într-o coajă canelată, ca și cele de mai târziu, mostre dezvoltate Dar distanța dintre volutele de colț este neobișnuit de mare și este ocupată nu de sulurile centrale și de palmeta, ci de unul o frunză mare de acant, ajungând la мѵ хмѵ пВСа Tegea Templul Atenei Alen Profiluri Aley Fragment de sculptură în marmură Templul nu avea un opistodom Numărul de colonii exterioare este de X Coloanele dorice ale pteroilor, dintre care trei stau încă la locurile lor, sunt chiar mai zvelte decât cele din templul Tsgei Diametrul lor este de , - , m, iar înălțimea este de , m Dimensiunile templului conform stilobate au X , m Pe podeaua cella s-au păstrat urme ale unei colonade interioare, probabil în două etaje care a închis pella cu două cu coloane suplimentare astfel încât în spatele lor a rămas un spațiu destul de larg Fragmentele găsite de coloane interne sugerează că ar fi fost corintine Întregul templu, cu excepția lui Sima, a fost făcut din calcar Blocurile au fost fixate cu capse de fier și au reținut urme ale unui strat subțire ( mm) de ipsos fin Singura parte de marmură, sima, dezvăluie o asemănare extraordinară, atât ca material, cât și ca formă și croială, cu sima templului tegean (Rik ) Această împrejurare, precum și asemănarea unui număr de alte profiluri și proporții de temple, au dat motive unor autori să presupună că templul din Nemea a fost construit tot de Skopas Templul Maicii Zeilor din Olympia Activitatea de construcție a fost mai puțin semnificativă în secolul al IV-lea la i e în Olimpia, iar acolo la începutul secolului au construit Metroonul - templul „Mamei Zeilor” Acesta este un peripter doric cu coloane de X , asemănător cu Templul epidaurian al lui Asclepius Philippeion de la Olympia completează arhitectura Peloponezului din epoca clasică A fost construită de regele macedonean Filip al II-lea pentru a comemora victoria pe care a obținut-o la Cheronea în î Hr e „ peste atenieni și beotiapi (Fig ) Acest monument, ridicat ca semn al triumfului monarhiei macedonene, marchează sfârșitul independenței politice a politicilor elene și a sistemului lor limitat de stat democratic Philippeion era o clădire, în plan rotund, care stătea pe o bază în trei trepte încadrată de coloane de ordin ionic Diametrul stilobatului Philippeion urlă aproximativ m „Ordinea îngustă avea baze și І”, І tip on-ticionic și tulpină "™ și la 'nys cu flute Fiecare ^ 'decorat din inti sau șase aLkLoin co-porțiuni ale coloanelor au fost stpoyi a "ov> Pro- a fost egal cu , D Interco = , v'™ ^ lor I , D Înălțimea antablamentului de, deasupra-și înălțimea kp yunna, ca I An, ™ și '₽as' (părți), a fost sculptat împreună cu /a? Fețe ale unui bloc vmsts cu friza IZ Încadrare cella rotundă^ imavshen, aș putea să ud' cornișa colonadei exterioare și acoperișul personal „° HISH cu un acoperiș în formă de con dat e₽ și KrY” Tavanul colonadei exterioare este mai plin de plăci de piatră, decorate cu nn'' caste de-a lungul contururilor de pietre rombice Construcția tavanului este perfect™ convențional; a fost tăiat de-a lungul lățimii stazei „L” în jumătate și fiecare dintre X ? , p a fost prins - una în ,НХ“ST, 'cealaltă în peretele camerei interioare'Ta' ^într-un fel, ambele părți atârnauX^ Pereții lui Philippeion au fost decorați în interior cu semi-coloane din ordinul corintian dispuse pe două niveluri r 'ra po' Clădirea a fost construită din calcar cu granulație fină Din marmură pariană au fost sculptate doar treptele stilobatului, soclul pereților interiorului, precum și același sim cu antefixe și capete de leu Pereții erau acoperiți cu tencuială pictată * Trei clădiri au fost umplute cu atti-Faitinii "sculptor Leo * a₽"> "' chryso K S ™ ' , devastat "că ^ ko șef-bos | s - patronii politicii Po-yash,? Ca statuile din Fyashishishyoi, - precum și însăși construcția Filnppei-oia pe locul sacru al templului din Olimpia, vorbeau despre dorința regilor macedoneni de a se înconjura cu un halou de maiestate divine și de a ridica autoritatea puterii lor în ochii elenii cuceriti de Macedonia Una dintre puținele clădiri ale aceluiași timp care a păstrat trăsăturile arhitecturale tradiționale caracteristice perioadei de independență eroică a politicilor grecești este templul lui Apollo, construit nu în Peloponez, ci în Grecia Centrală, din Olimpia Phililpeion, după î Hr h Planuri (detaliate si schematice) fatada Templul lui Apollo din Delphi (aproximativ - î Hr ) Tipul de rui fațadă (reconstrucție), cololia despărțit de Peloponez în primul rând, și anume în Delphi (p „Rs’ „|, f?, Ei „ln-fie a avut împrejurările ^ v b olyi, oe ani de șoc m )” '° ^ ° ' Jj * ' " "£Lv a finalizat doar aproximativ ?YV| templul a fost ridicat de vechiul fuidam ± la " »• a fost un plan anterior ^ oik ' "os" ° - CLĂDIRI DIN ASIA MINOR Ziachi ridicare lămoasă tine si a -a jumatate a lui IV in £', aetsi in mijlocul Asiei Mici Pae magnific Si in lche- s prostii În stand JalOT m "°-likarnag e printre cei mulți, şi, şi antichităţi pryushslMaVSOL ~ semi chu , - sunt de lumină Din bol, zhy Shnysya x ciotul a fost construit din nou hr Td Velikols-Efes pe locul arsului r, □Lrts'",D" » al vechiului templu Aproximativ g lp »G To "• the templul Atenei Poliada în Stump' C ru' cât de asemenea ІІа " " П₽yen Nu- ma, a început construcția templului khn ^ tar din Didyma lângă Milet, finalizarea ™ " corn s-a întins aproape până la ^ n "' Cat ° ' epma!'u' î Hr existau în Asia Mică Іѵ^^:сГрнОг^ыс~i ochii poliugului sunt localizați,, ',,' , '' În general, majusculele *"""" sunt mai adunate; balustrele au aspectul unei perne închise, trase împreună la mijloc printr-o centură lată „sau o rolă, în loc de mai” lis’ În același timp, în Asia Mică arhitectura secolului al IV-lea la i e se remarcă unele trăsături care revin la arhitectura ionică a secolului al VI-lea î Hr e (așa este, de exemplu, marea adâncime a pronaosului templului Atenei din Priene, moștenit din Heraionul Samian și Artemisionul Thessian) Pentru pereți ionici templul IV și p efectul de subțiere g, ™ '' este caracteristic absent înălțimea lor Ll, L? ^ SheI", În grosimea,, s "la ea de : fluctuează în : , - V, în ', to', T / ₽ vNI,, a' * Ki" " - X începutul „pietrei funerare plm ^ și ° SITS monUmeital prin forță, avshn” 'C Tucând peste luna Knida ? I, V₽еМЯ luptă lângă siv, "' și okplі I" ' (Fig І "Timp de o oră 'trio-ul este înconjurat de“ castelul ShyaLaS "> 'taya în loiiami n sculptat ""'" cu un statuia Ra înclinată r g'=^= ,= Si un mare M ',ereIaD vgKsa,,fe bine "lant ra?vi?i°yaLeY" Galnka₽eram in L«IaaRIaS I|,teisivioe constructie > ii MyaL' In Galikarias , / -/ ) * Ndikarnassus a fost situat în golul pentru „e „o amintire a teatrului concav al vapi bn LTeaTra” în SamoM n „zu” mol al portului piata a fost infiintata O stradă largă a fost construită pe coama înălțimii pantei dealurilor În centrul ei se afla celebrul monument al lui Mausolus Vy-™; iP ° lRSDI „e de la marginea superioară a orașului, era un templu” Lre, I cu un acrolit mare (făcut din marmură și de-kotypaTuya b ga aurit) ' În partea de sus a dreptului ca ’₽”“ părți ale monumentului Aіavsol » m? M "" și "ichesk" x clădiri din secolul al IV-lea î Hr al secolului este importantKaK " 'precedând xrHGlipLpm "esT zan, Іmali huge tivalg^ R 'ST₽oit-'stvo din care race-sjsas:x' Kc Ordine ionică Dimensiunile lui stilobat sunt , x x (Fig ) = deşeuri şi faţade de vest Şase- jfl Templul lui Artemis din Efes, (reconstrucţie) fragment -"id- porticurile prosilny pubiene și adâncime semnificativă și de la ST D, LL 'im * dacă pteron scale, unul în ™ vl " din coloanele de spațiu, și, și în față? De iertare, despre portic a stat și '!' Kad °ina socles, sh kdu care și ^ a / Vadratn | X penalități Mier- iar zborul a fost îmbrăcat cu stu- mai late decât altele şi toate au fost cu grijă până la colţurile Bazei coloanelor "foarte îngustare tăiate la;, (Fig ) °b'ly ținta deschiderii cornului continuă „іb!™оХ'timeShpozv” curge, Іе la al doilea ISG I producători poelppZV °LIL unele „externe ko tonnadybі Bі ZhIV” th ° chal II în , adică la Eumen? I Hermogenes '' probabil transportă” și M pdrvism „nX? Templul lui Artemis la Efes jL foc în înainte „ e Soare după Artemis din Efes a început templul primului templu , Construit cu n X? "°' licolepsh m S° * ,„S’“ r= ? ier«^d ”d== CXVP în loc de CXXVII?) citiți mi PpDdestal kolo "n acoperit cu relief - ѵkl, yasht ryapt arhaic; este posibil ca numărul acestora indicat de Pliniu - treizeci pb k ° TІ'OS, ІTSЯ tocmai la noul / templu Din Artemision IV c î Hr e S-au coborât fragmente de acoperiș de marmură (și nu de țiglă, ca înainte) deasupra pteronului, al cărui simbol este acum decorat cu acant, în locul reliefului figurat folosit în templul arhaic Efes Templul lui Artemis Reconstrucţie comandă fragmente Templul Atenei la Priene Templul mult mai modest al Atenei de la Priene a fost construit înainte de î Hr e , după cum se vede din inscripția dedicată a lui Alexandru cel Mare, păstrată pe antetul sudic al pronaosului Templul a fost construit de arhitectul Pnfey, care a construit și Mausoleul din Halicarnas Lungimea templului este de , m, lățimea , m Era construit din marmură și era un peripter ionic cu șase coloane pe laturile de capăt și unsprezece coloane pe laturile longitudinale (Fig , ) Planul Templului Priene al Atenei este foarte simplu Interiorul consta dintr-un proiaos, un nell cu o singură navă și un opistodom Pronaos, ca și opistodom, a fost de două- columnar, încadrat pe laterale de antami Dar adâncimea pronaosului era mai mare decât cea a opistodomului și depășea jumătate din adâncimea cella Un proiaos atât de adânc, întinzând aproape trei intercoloane laterale, aduce templul Priei mai aproape de dipterele ionice din secolul al VI-lea î Hr î Hr e CLĂDIRI DIN ATTICA SI GRECIA MIJLOCIE Arsenal din Pireu S-a menționat mai sus că războiul din Peloponesia a dus la o reducere bruscă a activității de construcții în Atena Abia pe la mijlocul secolului al IV-lea î Hr este planificată o oarecare renaștere în arhitectura monumentală din Attica În — Priene Sanctuarul Atenei Poliada, aproximativ î Hr i , arh Pi-fai Reconstituirea vederii generale și a altarului, ordinul templului Atenei, sanctuarul rr î Hr e s-a construit un arsenal în Pireu (Fig ) Această clădire a fost distrusă în anul î Hr e în timpul războiului dintre Sulla și Mithridates, iar rămășițele acestuia nu au fost găsite până astăzi Despre această clădire știm doar din mărturiile scrise ale autorilor antici și din inscripțiile care detaliază termenii contractului Arce numerarul era destinat depozitării echipamentului navei A fost construit de Eutis, fiul lui Dimitrie din Melita, si Philo, acelasi Exekestus din Eleusis Clădirea a fost construită din piatră akteiană, unele părți din marmură: avea patru pleure ( , m lungime și aproximativ l lățime) Această clădire lungă și îngustă avea uși duble pe părțile rupte Spațiul interior era împărțit în trei nave prin două rânduri de stâlpi, câte treizeci și cinci pe fiecare rând Stâlpii se distingeau prin proporții zvelte, înălțimea lor era aproape egală cu D Naosul mijlociu servea pentru trecere, iar echipamentul navei era depozitat în navele laterale Deasupra plintei erau amplasate orfostate, o zidărie pătrată, acoperită cu o friză triglif-metopică doric și o cornișă înălțime mai înaltă Înălțimea zidului, inclusiv friza triglifelor, era de , m În interiorul clădirii, lumina pătrundea prin ferestre; pe laturile de capăt erau trei dintre ele, iar pe laturile longitudinale erau amplasate câte unul pentru fiecare intercolumnium Înălțimea ferestrelor era de , m, lățimea de , m Ferestrele aveau rame de cupru: ușile arsenalului erau legate cu cupru la exterior Porticul lui Philon la Eleusis O activitate de construcție destul de plină de viață s-a dezvoltat la mijlocul celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea la i e in alt oras attic, Eleu-sinv Aici la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e au fost construite propilee splendide și templul târziu al lui Pluto Unul dintre arhitecții Arsenalului Pireu, Philo, în jurul anului î Hr , a adăugat un portic cu zece coloane din ordinul doric la Zeleus Telesterion Iktinaly Porticul lui Philo a decorat fațada principală, de sud-est a clădirii (partea opusă, de nord-vest a rionului Telo I se învecina cu stânca) Porticul, înălțat pe o bază în patru trepte, avea aproximativ m lungime și , m lățime Erau douăsprezece coloane de-a lungul faţadei; în spatele lor, în al doilea rând, două coloane încadrau din lateral spațiul alungit al porticului Din colțurile clădirii în direcția ultimelor două coloane s-au înaintat mici proeminențe-ante (p , fig de mai jos) Porticul lui Philo, ca lungime și adâncime, era oarecum diferit de templu și alte porticuri ale epocii clasice Acesta a conturat trăsăturile unui nou tip arhitectural, a cărui dezvoltare deplină o vom întâlni doar în clădirile cu mai multe coloane ale epocii elenistice |Și ' ' eu \- Atena Teatrul lui Dionysos Plan Vedere a ruinelor în starea lor actuală Atena Monumentul lui Lysicrates Ordin Teatrul lui Dionysos din Atena a apărut chiar secolul al VI-lea î Hr , dar a primit un design monumental abia în secolul al IV-lea la i geatron, întins pe stâncile denivelate ale versantului sudic al Acropolei, conţinând aproximativ ? o persoană, avea un plan general incorect fop „ѵ, deși șirurile de spectatori - de numai de metri lungime - erau amplasate în cerc (Fig , ) Geatronul avea două pasaje inelare, cel de sus fiind la , ° deasupra nivelului orchestrei Înălțimea celor patru scaune pentru spectatori a fost mică - doar , m, deoarece scaunele au fost concepute pentru așezarea pernelor Riserul avea un spațiu pentru picioare Lățimea fiecărei pervazuri era de , m Treptele scărilor aveau o înălțime totală egală cu înălțimea scaunului de , m, dar treptele aveau o pantă ușoară, astfel încât la marginea exterioară treptele aveau o înălțime de numai , m Primul rând de scaune, destinat cetățenilor de onoare, era format din scaune de marmură În mijlocul lor iesea în evidență scaunul bogat decorat al preotului lui Dionysos Elevte- riya, situat vizavi de altar, situat în centrul orchestrei Diametrul orchestrei a fost de , m În spatele ei a fost plasat o schelă În epoca lui Lycurgus, lungimea sa era de , m, iar lățimea de , m; podeaua era doar cu o treaptă deasupra nivelului orchestrei Poate simultan cu teatrul în secolul al V-lea î Hr e a fost construit și alăturat-o în spatele scheletului în picioare, întors printr-un portic către sanctuarul lui Dionysos și a servit și ca foaier pentru spectatori Teatrul lui Dionysos, în special partea sa de scenă, a fost foarte modificat în epoca elenistică și romană Monumentul lui Lisicrate a fost ridicat de unul dintre cei mai bogați cetățeni atenieni în memoria victoriei de la festivalurile dionisiace din - î Hr e un cor de băieți pregătit pe cheltuiala lui Monumentele horegic-skne de acest fel împodobeau cândva o întreagă stradă din Atena (Fig , ) Monumentul este interpretat ca o clădire monumentală de m înălțime, deși, în esență, este doar un piedestal pentru un trepied primit ca premiu Clădirea este formată dintr-un soclu pătrat și decorat cu șase semicoloane corintice lindra Acoperișul, ușor conic, țiglat și împodobit cu antefixe, era încununat cu un splendid acroteriu pe care era arborat un trepied Capitetele și întreaga încoronare a monumentului sunt extrem de bogat proiectate Antablamentul este din trei părți și combină o friză sculpturală cu dinți sub placa de cornișă Designul acestei structuri mici este extrem de ciudat: cilindrul său Shchimi se suprapun (capitelurile coloanelor din interior nu sunt dezvoltate), iar umplutura, care este o zidărie independentă, cioplită doar pe coloane Întregul acoperiș al monumentului, împreună cu cornișa, este format dintr-o piatră mare, prelucrată din interior sub formă de boltă Printre monumentele coregice se numără și monumentul lui Thrasila, care este o grotă prelucrată arhitectural din stânca de sud a Acropolei, situată chiar deasupra rândurilor superioare de scaune ale teatrului lui Dionysos (Fig ) Atena Monumentul lui Thrasil a -a jumătate IV i> n e Fațada, planuri, unghiul de antablament („profilul de cursă al bazei statuii) CONCLUZIE Căderea patriotismului polis și atenția tot mai mare acordată vieții private în secolul al IV-lea la i e duce la faptul că templele zeilor - patronii orașului deținător de sclavi a statului - își pierd locul de frunte în rândul clădirilor publice Arhitectura lor impresionează nu atât prin concizia și forța extravagantă a imaginilor arhitecturale, cât mai degrabă prin opoziția unui aspect încordat, uneori uscat, cu un aspect bogat rom În același timp, clădirile publice care nu au legătură directă cu cultul polis sau care au un scop pur laic primesc o dezvoltare semnificativă: teatre de piatră deschise, odeioane, palestre, himiasni și stadioane, hoteluri (de exemplu, categoriile din sanctuarul lui Asclepius) în Epndavr), pensiuni (Theokoleiope sau casa preoților din Olimpia), precum și tot felul de monumente și structuri funerare, primind pentru prima dată o astfel de mona solutii mentale (Mausoleu in alicar trece), din pacate, care au ajuns pana la noi sub forma unor ruine, greu susceptibile de reconstructie ' Arhitectura unei clădiri rezidențiale private devine mult mai complicată, ca compoziție și din a cărei opera, după cum o demonstrează izvoarele scrise și câteva monumente (mai târziu case în Oliif, palatul din Larissa), este marcată de un lux din ce în ce mai mare În general, arhitectura secolului IV la i e cu toată varietatea și completitudinea strălucitoare a compozițiilor mai complexe, precum și subtilitatea performanței, el își pierde semnificativ g-ul intern semnificativ, rigoarea, grandoarea și puterea imaginilor sale și dezvăluie o tendință spre lux și sofisticare Importanța decorului crește, iar detaliile arhitecturale devin mai complexe Arhitectura greacă intră în ultima perioadă - elenistică - a dezvoltării sale ''yektura epocii elenistice ( î Hr -| v n e, GRECIA ÎN ELENISM Procesul de descompunere a orașelor-stat grecești a fost accelerat de cucerirea Greciei de către regele macedonean Filip în anul î Hr e După cuceririle fiului său Alexandru cel Mare și prăbușirea uriașului stat creat de aceștia, acoperind teritoriul de la Marea Neagră până în Egipt și de la Dunăre până la Indus, au apărut o serie de state elenistice Acestea erau: regatul seleucizilor, care cuprindea aproape toată Asia Mică, regatul pgolomeilor, care unia Egiptul cu Cyrenanka și sudul Siriei, regatul macedonean, pergamon, bitinian, pontic și bactrian din Asia Mică pe coastele Marea Egee, Marea Neagră și Caspică „Cea mai mare înflorire internă a Greciei coincide cu epoca lui Pericle, cea mai înaltă înflorire externă cu epoca lui Alexandru” - a scris Marx în editorialul la nr al Gazetei Köln Această perioadă de glorie a statelor elenistice și a culturii elenistice datează din secolele III și II î Hr dar, începând cu secolul al II-lea și terminând cu anul î Hr Când Egiptul a fost anexat la Roma, puterile elenistice au căzut victime ale agresiunii romane una după alta Statele elenistice răsăritene au combinat trăsăturile economiei și relațiilor sociale inerente vechilor despotisme centralizate orientale cu noile forme de economie și relații sociale care au apărut după prăbușirea ordinii sociale clasice În această combinație de relații economice și sociale grecești și orientale, cultura greacă în sine dobândește noi calități din momentul în care, depășind granițele înguste ale politicilor individuale, a devenit proprietatea popoarelor din Orientul Mijlociu și din Marea Mediterană Cultura statelor orientale elenizate, fiind influențată de cultura greacă foarte dezvoltată, a continuat totuși să păstreze caracterul originar care se dezvoltase de-a lungul secolelor Persistența tradițiilor culturale locale se explică prin faptul că, chiar și atunci când au fost introduse în imperiul lui Alexandru, țările din Orient și-au păstrat propria bază economică și multe tradiții vechi în domeniul culturii și artei Tocmai aceasta este complexitatea elenismului, care are două rădăcini - grecească și orientală Dualitatea și complexitatea indicate în religia elenismului, în care venerația zeilor olimpici, cândva legată direct de viața socială a politicii, era amestecată cu numeroase culte mistice orientale, care serveau adesea la ungerea conducătorilor elenistici, au fost în special pronunţat Orizonturile grecului din vremea elenismului s-au extins enorm; dezvoltarea păianjenilor antici și a tehnologiei a mers într-un ritm rapid Epoca elenistică se caracterizează și prin înflorirea artelor aplicate și decorative, asociată cu nevoia crescută de lux în rândul segmentelor bogate ale populației, începând de la cercurile curții Artele plastice, sculptura și pictura, îmbogățite prin dezvoltarea tematică a noilor genuri (portret, peisaj, natură moartă, gen de zi cu zi) și îmbunătățite într-o redare realistă, și adesea naturalistă a corpului uman, pierd din ce în ce mai mult imaginea calmă și generalizată a o persoană eroizată inerentă artei clasice Realizarea artistică remarcabilă ARHITECTURA ELENISTICĂ Extinderea temelor și a mijloacelor de exprimare artistică, împreună cu scăderea semnificației ideologice, este, de asemenea, caracteristică arhitecturii epocii elenistice Amploarea construcției elenistice este izbitoare, atât ca dimensiune, cât și ca număr de structuri: în acest moment, din nou au fost reconstruite și construite sute de orașe noi (unul Alexandru al Macedoniei, conform legendei, a fondat de Alexandrii pe drumul cuceririlor sale) Construcția unui număr de noi orașe a fost dictată de necesitate Harta Monarhiile elenistice în jurul anului î Hr e veridicitate și perfecțiune în astfel de capodopere ca Venus de Milo Nike din Samotracia sau reliefurile altarului lui Zeus din Pertan, sculptura elenistică în același timp se îndepărtează adesea de conținutul ideologic în direcția unui efect pur extern, iar uneori o interpretare naturalistă a formelor care se reflectă, de exemplu în cunoscutele grupuri sculpturale „Laocoon” și „Taur Farnese” cetăți militare și militare pentru dezvoltarea de noi teritorii și asigurarea rutelor comerciale în Orientul Apropiat elenistic Astfel de capitale mondiale au fost fondate ca Alexandria în Egipt, care a devenit centrul cultural al întregii lumi elenistice, Antiohia în Siria, Seleucia în Mesopotamia Tamiya cu uriașele lor palate și complexe de temple, grădini și vile la țară, precum și faimoasa Alexandria- I Atena Templul lui Zeus Olimpian portul cu farul său monumental Pharos, cunoscut nouă din descrieri și imagini pe monede O rețea extinsă de drumuri bine întreținute care leagă orașele comerciale ale imperiului crește rapid Această construcție grandioasă a fost însoțită de dezvoltarea științei arhitecturii, exprimată într-o serie de lucrări menționate de Vitruvius despre teoria și practica arhitecturii În domeniul construcției de noi tipuri de structuri, epoca elenistică, deși nu aduce o contribuție semnificativă, cu excepția bibliotecilor, palatelor monarhilor și a unor tipuri de cult (altare și morminte monumentale) și inginerie (porturi, faruri) ) structuri, dar conduce la o reînnoire semnificativă a celor înființate anterior, în special clădiri publice precum săli de adunări, piețe, teatre, amenajări sportive canelarea coloanei numai în partea superioară (aproximativ a/" înălțime) Peristilurile, adică colonadele acoperite, care înconjoară un spațiu deschis organizat arhitectural, fie că este un pătrat sau o curte de resturi rezidențiale, sunt utilizate pe scară largă și variat Compozițiile peristil devin o trăsătură caracteristică orașului elenistic, ansamblurilor și clădirilor rezidențiale ale acestuia Schimbarea gusturilor și utilizarea comenzilor în compozițiile perspring au afectat proporționalitatea părților sale Coloppi obține mai multă zveltețe nu numai în peristil, ci și în compozițiile peripterale (în peristil, raportul dintre diametrul unei coloane dorice și înălțimea ei devine mai mic decât '/? În periptere ajunge la '/' în coloanele ionice - până la '/u) Zveltețea și lejeritatea coloanelor se combină cu o extindere semnificativă a coloanelor de perete până la D în compozițiile peritoneale și până la , D în cele peripterale Înălțimea capitelurilor și antablamentului din comenzi este de asemenea redusă semnificativ Detaliile comenzilor, în special în peristiluri, se remarcă prin eleganța și rafinamentul elaborării arhitecturale, complexitatea conturului rupurilor, subtilitatea profilării și tăierilor ornamentale, apropiate ca natură de elaborarea detaliilor interioare Prelucrarea unui perete pătrat prin împărțirea lui în pilaștri sau semicoloane prin ordin primit în perioada elenistică aproape la fel de răspândită ca și peristilul În ceea ce privește materialele și structurile, construcția elenistică nu se deosebește cu mult de construcția epocii anterioare, cu excepția îmbunătățirii mecanismelor de transport și ridicare și a utilizării pe scară mai largă a diferitelor materiale de fațare Sunt cunoscute, de asemenea, exemple unice de arcade în pană și bolți cu butoaie În legătură directă cu construcția de clădiri rezidențiale bogate, palate și vile este dezvoltarea grădinăritului și a artelor aplicate - sculptură decorativă, sculptură pe pietre prețioase și semiprețioase, metal-plastic, figurine de teracotă, vase și mobilier A fost renumit în special pentru ansamblurile sale extinse și magnifice de parcuri, situate care, împreună cu templele, sunt construite din aceleași materiale scumpe și tuns și decorat cu grijă Arta popoarelor orientale „elenizate” cu tradiții antice Includea o agora destinata comertului de sedinte publice si o serie de cladiri publice, religioase si comerciale Cea mai importanta dintre ele este sala de sedinte a poporului) adunare, adică ekklesiaste-rpy, în picioare „sacru”, clădire teatrală, gimnaziul superior, sanctuarul lui Zeus și, în final, sanctuarul Atenei Principalele axe compoziționale ale orașului, dintre care una trece prin agora, se intersectează la una dintre intrările în piață, evidențiind centrul compozițional și semantic al ansamblului - standul „sacru” și clădirea ekklesnasteria, adică cele mai importante clădiri pentru viața social-politică a orașului Complexul dezvoltat de clădiri publice din centrul orașului, majoritatea construite din marmură, s-a remarcat puternic din dezvoltarea rezidențială monotonă Agora de tip ionic este o zonă dreptunghiulară de , x , m, înconjurată pe trei laturi interioare de un portic în formă de U Porticurile erau cu o singură navă, de ordin doric, cu coloane netede; partea de mijloc a porticului sudic era cu două coridoare Plo ene Milet Pergamon, Pompei etc Vezi Bykov V Ansamblul teatral al antichității În: „Issue of the Theory of Architectural Composition”, Ne M „Gos-Stroynzdat”, Priene a -a jumătate a secolului al IV-lea la i e Arhitectul Pytheas planul orasului piata pietei era despartita de strada printr-un rand de altare si statui Din vest, o piata alimentara, inconjurata de magazine, se invecina cu agora din est - un mic sanctuar al lui Zeus Latura de nord, a patra, a pieței era închisă de un portic doric mare și adânc ( , m) - un stand „sacru” cu o lungime de m (aproximativ î Hr ) (Fig ) Coloanele rândului interior, care susțineau coama barei de acoperiș, erau ionice, canelate doar în partea superioară Pe partea de nord de-a lungul stării erau situate camere mici și trei exedre, pereții lor erau căptușiți cu marmură, iar băncile de marmură erau așezate în jurul perimetrului Standul „sacru” din Priene, alături de marea sa semnificație socială ca prag al sălii de ședințe a bisericii, era principala arhivă a orașului, pe zidurile sale și stelele care se aflau în el erau scrise importante cele mai importante reglementări referitoare la viața orașului Stoya a servit și pentru festivitățile și sărbătorile orașului Intrarea de nord-est în agora la începutul secolului al II-lea î Hr e a fost acoperit de primul arc în formă de pană cunoscut în arhitectura greacă Milet, unul dintre cele mai vechi orașe comerciale și industriale ale Ioniei, a fost extins și replanificat în timpul erei elenistice (Fig ) și, ca în majoritatea orașelor elenistice, avea alimentare cu apă, canale de canalizare, piețe și străzi pavate cu piatră, precum și amenajate ziduri și turnuri de cetate cu o lungime totală de , km (p , fig Orașul era situat pe malul mării și avea două porturi bine echipate: nordic și sudic Sistemul de planificare supraviețuitor aparține perioadei elenistice timpurii și diferă de Priene prin faptul că sferturile din nord (mai vechi) Ca urmare a sedimentării râului Meander, ruinele lui Milet sunt în prezent situate departe de mare iar partea de sud (mai nouă) are dimensiuni diferite Distributie ^ R da avea ^ latime de la , m LA , m? Nu ^ strazile NIE deviat de la tipicul ooi sh „ intel ° scurgere la vest si de la nord la sud d'"' din in °' zidurile cetatii pot fi »»Și marile realizări ale epocii Mli» ca exemplu al ultimei fortificații sadruzh'I"? vp ° ' grosime de M, pereții aveau o luptă *' Pr "fiecare pervaz; păstrat despre" asta? ' acoperit cu o boltă de butoi "™ re-" a fost vyakp-și pe fațada ppoLil^pry " arhivoltă, bazată pe p""₽Ovannsh Mai complex decât I Ppi"LYASTRA' reniată în compoziţie şi pAi^k "** ' construcţii centrul public a fost ridicat II reconstruind pe râul Milet al II-lea don până pe vremea lui KhrimCHIN, sunt din patul de pene Ombl era format din trei grupuri de arme diferit în scop și yap 'soluție artificială, dar metoda conexă scrapC ° Sevepn "NYM compozit eamys-veon grup lent" "alv port Se-(orez (Ă 'Thermae' palestra Şi gimnaziile de vară -L" La KZhL principalul sanctuar al Mi-Delphishit * h "" P' dedicat Clădiri Apollo n ™ rval ,, în scopul alungit ! r "înclinat la p₽ gropi ° Cărbune s" S: croL? cele ₽ , I "Southern Rincon Via ~ YuGroup vz L" dacă: clădirea de Bulevte fn A inceput pentru intalnirile orasului de Sud / 'nord in ° Compania Sudicului roar- (posgooyoi PORTI, (' si so ke "nimFsion in iX Si vremea romana>- Ei frame-square^p UYU square city square are albit cu Zhe,,ntu, ° nu! NLR "°larg° al ansamblului Central, este necesar să se ia în considerare zona bouleuterium, situată Priene Agora Planul centrului orasului KOMIIIiMIUItOH- Locația SJ axele orașului” st rr- suprafata mea construita este egala cu ) aeііy in lor o wui«>-np x tr n h, interpretarea structurilor Aici, kvk și în altele Oraşe elenistice, centrul ansamblului m'mpom-n>nі nu este ku p ■ și despre- mania publică, care are cea mai mare importanță în viața orașului Piața de sud (Mare) din Milet, asemănătoare ca compoziție, uneori la Priene, este dreptunghiulară și ■ ' nu cu o colonadă cu două nave Doric la exterior și ionic la interior În spatele colonadelor se aflau cămine de vizitare și depozite Spre deosebire de tipul comun al agora ionică (de obicei în formă de U), Sudul Acum piața avea o intrare suplimentară LUNGA, pe partea dreaptă, prin cea gata se putea ajunge la stadionul „Din est , Piața era închisă de un șir lung de spații comerciale și depozite din marginea străzii Piața de sud a devenit plină ° de la un minut doar pe vremea romanilor me, ate, constructia culoarului sudic si dispozitivelor in poarta principala nordica SHIY, Severny, piața învecinată cu bv-levterpyu și portul de nord, „cretă de forme tradiționale; Agora ionică, înconjurată de un portic în formă de U Mai târziu, pe a patra latură de est, a fost închis cu un zid cu o colonadă, completat în epoca romană cu o serie de prăvălii și Pe lângă complexul comercial și administrativ, Milet avea și un grup de facilități sportive și de divertisment: un stadion, un palat monumental și un teatru situat pe malul înalt al portului sudic Ajunși cu nave comerciale în portul sudic al Miletului, au văzut în primul rând construcțiile acestui vast complex care se întindea de-a lungul perimetrului golfului Influența decisivă asupra compoziției pitorești asimetrice a complexului a fost exercitată de terenul abrupt, de-a lungul versanților căruia se află treptele amfiteatrului și standurilor, precum și contururile naturale ale golfului Pentru facilitățile teatrale și sportive care se deschid în spațiul naturii și se încadrează în teren, acest principiu al construcției scenice a ansamblului este cel mai eficient Pergamon din î Hr e devine capitala Regatului Pergamon și atinge cea mai mare prosperitate în perioada de la mijlocul secolului al III-lea până în î Hr e În acest moment, eooru- soțiile sunt cele mai mari și mai semnificative ansambluri și clădiri ale orașului Pergamon era situat la km de mare într-o vale dominată de un deal stâncos înalt al acropolei La fel ca acropola din Atena, ea domina orașul și era un centru statal și religios, ceea ce nu se găsește aproape niciodată în alte orașe elenistice de pe coasta ionică a Asiei Mici (Fig ) Amplasarea centrului public pe terasele acropolei, în afara planificării obișnuite a blocurilor și dealurilor orașului, a determinat compoziția sa particulară, arătând în mod clar schimbarea care s-a făcut prin metodele tradiționale de dezvoltare liberă a complexelor dezvoltate în perioade anterioare într-o situație naturală similară Acropola, care domina orașul, a fost construită cu clădiri publice, lăcașuri de cult și palate ale regilor Pergam Clădirile erau grupate pe terase ce se ridicau treptat de la sud la nord, a căror superioară se ridica la m deasupra nivelului văii în care se afla orașul Pe terasa superioară a kaho-ului au turnat arsenale militare, cazărmi și Traianeum construit în epoca romană; puțin mai jos erau palatele regilor din Pergamon, celebra bibliotecă Pergamon și sanctuarul Atenei, tot mai jos - terasa marelui altar al lui Zeus și, în cele din urmă, pe terasa cea mai apropiată și relativ joasă de oraș se afla Piața Superioară Colțul de sus al triunghiului format din relieful natural al stâncii și zidurile de sprijin ai acropolei era ocupat de un teatru care găzduia cca mii de oameni La poalele ei se întindea o terasă imensă ( m lungime) cu porticuri de galerii de promenadă (în fundal) În prima parte a Acropolei din Pergamon, vastele palate ale monarhilor au determinat construirea acesteia ca rege fortificat Alte caracteristici ale construcției complexului: separarea clădirilor publice de clădirile palatului de cult II, izolarea și izolarea ansamblului acropolei de clădirile de locuit Spre deosebire de complexele închise ale acropolei, uriașul teatru cu terasa sa este deschis spre oraș, iar locul de înmormântare este legat de acesta prin intrările principale Amplasarea clădirii teatrului și marile sale dimensiuni absolute i-au predeterminat importanța ca centru al compoziției, spre care gravitau toate clădirile principale ale acropolei Bazele compoziționale ale complexelor situate pe terasele superioare, deschise spre teatru și oraș, sunt îndreptate către o anumită focalizare care se află pe baza principală compozițională a teatrului și a complexului în ansamblu Acest lucru realizează un echilibru ideal al părților sale și o mare unitate compozițională Dacă în ansamblurile de acropole și sanctuare ale perioadelor arhaice și clasice rolul principal a aparținut templului principal, atunci în ansamblul elenistic din Pergam principalul II La naiba Modelul centrului orașului, planul acropolei Clădirea publică populară, teatrul, a devenit o clădire nouă Spre deosebire de ansamblurile liber echilibrate și mai clasice, cu disecția lor tridimensională clară, completitudinea plastică și independența fiecărui element, acropola din Pergamon a fost o combinație holistică, dar pitoresc liberă a unui număr de ansambluri, în fiecare dintre acestea ambele deschise spații de pătrate sau peristil, iar structurile care le formează au fost aranjate pe baza unei scheme geometrice mai riguroase Simplitatea epică, claritatea și calmul inerente ansamblurilor de temple clasice sunt înlocuite de o compoziție complexă și dinamică, saturată cu arhive spectaculoase și neașteptate combinații de texturi și comparații Porticurile adânci umbroase se opune spațiului vast al pieței inundate de soare, spațiul închis al peristilului se opune volumului peripterului plasat în interiorul acestuia, ordinul ionic ordinului doric, zidul ordinului etc Toate aceste tehnici compoziționale îmbogățesc ansamblul, făcându-l artistic mai sofisticat și mai divers Cu toate acestea, cu toată eficiența exterioară și diversitatea sa plastică, ansamblul elenistic este inferior celui clasic în ceea ce privește profunzimea conținutului ideologic, simplitatea și grandoarea Magnesia de pe râul Meander este un oraș mare situat în adâncurile Malaya Asia Săpăturile au scos la iveală asemănarea completă a sistemului său de planificare cu alte orașe elenistice de pe coasta de vest a Asiei Mici Un interes deosebit a fost ansamblul centrului urban, construit aproape în întregime în Iv don e', care cuprindea o agora dreptunghiulară înconjurată de portice și sanctuarul Artemis Leukofriena alăturat-o dinspre est în unghi și un teatru ( Fig ) Stadionul era puțin departe Mergând de la est la vest, strada principală era legată de agora prin două străzi scurte care duceau la o sobă prin care se putea intra în piață Pe marginea iesirilor, langa stand, era un mic templu al lui Zeus Sosipo- Compoziția centrului Magnesinului, ca și grila străzilor, este clar construită pe două axe compoziționale O anumită abatere unghiulară a axei compoziționale a sanctuarului Leucofriene, a cauzat, după toate probabilitățile, Magnezia pe Meandru Agora direcția canalului râului și a zidurilor de apărare, nu încalcă principiul geometric general clar Agora este apropiată în structura sa de agora din Priene și de Piața de Sud din Milet Fig ) dar spre deosebire de ei, statul cu două capete își închide partea scurtă și nu „lungă” Despre natura arhitecturii agora topește ideea unei părți destul de bine conservate a părții de vest Fațada de la capătul sudic al picioarelor era împărțită de șapte pilaștri dorici friză de susținere, triunghiulară, acoperită cu un fronton înalt În partea superioară a porticului, între pilaștri, erau deschideri de ferestre, zidul era construit din pătrate mari orizontale de piatră, alternate cu mici Travele exterioare dintre pilaștri sunt mai largi decât cele patru trave din mijloc, ceea ce accentuează capătul clădirii Un mic portic al unei structuri pliante de apă se învecina cu stos Nu se subliniază importanța dominantă a agora în complexul centrului urban doar prin marimea sa, dar si prin faptul ca la sanctuarul principal al orasului se ajungea doar prin agora si propil, dispuse la mijlocul laturii sale de est Orașul Delos de pe insula Delos a fost un port major, un centru comercial de-a lungul rutelor maritime dintre est și vest și, în același timp, un important centru religios și politic, care a primit o dezvoltare deosebită în epoca elenistică (Fig ) Aici, pe Muntele Kinth Apollo a fost venerat încă din antichitate, dar sanctuarul său principal era situat aproape chiar în portul, unde de-a lungul digurilor se afla cândva un număr mare de depozite, magazine, o piață, ferme sau agora pentru negustorii veniți din diferite regiuni ale elenistice lume, o sală mare cu mai multe coloane - așa-numita Bazilica Iaxoscsv, în picioare mare, construită de Filip al II-lea al Macedoniei Construcțiile portului Delian s-au întins pe aproape m nuE'"” "irtik shs lui Dionysos, sacru -patilisham B /lp nc tknw SUB drept „ortik Bykov și porticul rogpv „YATVli-altare din Delphi” „ Gu- Ca și tilish pe Delos, a avut o conexiune obp?” II' La fiecare cinci ani, era o sărbătoare în onoarea lui Apollo Kh Za sh "na-Nelie specială de imnuri sacre iar vKh = alo performeri Miezul central al complexului ta "-Apollo templul atenienilor si ek " * pm ~ Templul sanctuarelor lor si altyapRgb ) oc' enti la V BC Free Type~locarea relativa a ACESTELOR COooѵzhgiig Cu toate acestea, clădirea timpului „lasistic” este asemănătoare cu casa de est V'°B' ₽as'°-aşezată de elnni cu un crâng sacru, tort Rp?' rya' de închidere - marginea dreaptă a sitului • MERCI pe partea de vest » ' "pe' YAYY yard (noua Artemisia) ERISTIL' INTRODUS în poziția CompchekiaCu un templu pentru epocă, іinizma un picnic regulat începând cu locația compozițională LIMSTRI' axele colțurilor complexe d Orașul Delos nu avea un aspect obișnuit Cartierele rezidențiale se târau de-a lungul versanților Clădiri rezidențiale separate din Dacno, așezate în grădina clădirilor, împrăștiate în diferite locuri printre clădirile comunale și sanctuarele sau la distanță de acestea, în multe cazuri sunt bine conservate, restaurate și sunt de mare importanță pentru istoria locuințelor din timpul elenistic (vezi p și urm ) Dintre clădirile ridicate pe agora din Delos, trebuie remarcat un post unic datând din aproximativ î Hr e O clădire mare dreptunghiulară de , x , m a fost împărțită prin colonade în mai multe nave longitudinale Una dintre laturile lungi ale bazilicii nu avea zid și se deschidea spre exterior cu un portic doric cu cincisprezece coloane Acoperirea din lemn a bazilicii era susținută de de coloane - cele trei rânduri de coloane mai înalte ale coridoarelor centrale erau ionice, coloanele inferioare dintre culoarele laterale erau dorice Cu o lățime mare a bazilicii, se presupune că aceasta a fost iluminată prin luminatoarele laterale ale părții centrale ridicate a clădirii Acest tip de bazilică, destinată diverselor „Reme^nogo'^raieiiiiya "Y g"' posibil' pentru mărfurile jumătate mrU ' r,f'M/Ha „ vânzări de la Roma Permite dezvoltarea ulterioară în limba greacă Altele a centrelor publice ™Sp°r“ (FIG- > ^“poziționate sti, P K a unui silon abrupt la nivel local Ionian? agons £? adesea °t zona tipică zasіpp "iLR Pe" WIS ,, fund în ,, la, | Valoarea Attalus P (Fig (hl i imapp p , ) Era lungă și , m lățime, era cu două etaje și ocupa marginea de est a pieței La etajul superior era cu o singură navă, la etajul inferior era cu două navă Colonadele exterioare erau dorice, în timp ce cele din nivelul superior erau ionice, la fel ca și rândul de piloni din mijlocul nivelului inferior Nivelul superior din mijloc nu a avut Nu încetați să fiți construit Atena Agora In picioare Attala Interior și ° L ca structuri independente La Atena, la poalele Acropolei, lângă locul lui Asclepius și teatrul lui Dionysos, Eumenes al II-lea a ridicat un stand care îi poartă numele Atena Agora Panoramă (aspect), plan Clădire elenistică: „• - în picioare Zeus Eleutherius; d - Templul lui Apollon Patroos; e - propylone bulevternya (pe dreapta - Metroon); e - Noua boule-geria; g - folos; s-pltarul celor Doisprezece Bo- ( - î Hr ) Dimensiunea pietrei este de x Din păcate, din ea au supraviețuit doar fundațiile Lângă agora din Atena se afla o clădire mică și monumentală, așa-numitul Turn al Vânturilor, proiectat pentru un ceas cu apă (Fig , ) Turnul Vânturilor a fost construit la mijlocul secolului I d Hr la i e , adică deja în timpul stăpânirii romane Cu toate acestea, arhitectura sa este tipic elenistică Turnul era octaedral, înălțimea lui era de , m, lungimea interioară era de , m În exterior, pe părțile superioare ale fețelor era dispus un cadran solar Laturile turnului erau orientate spre punctele cardinale, iar fiecare dintre fețe se termina în partea superioară cu o friză cu imaginea simbolică a unui vânt zburător; acoperișul conic de marmură era încoronat cu o giruetă de aramă în formă de triton cu un băț întins în mâna dreaptă, indicând direcția vântului Din nord-est și dinspre nord-vest, două uși dădeau în turn, încadrate prin porticuri cu două coloane În capitelurile porticurilor au fost introduse frunze ascuțite de palmier, înconjurate de o coroană din frunze joase de acant Arborele canelate ale coloanelor sunt așezate pe treapta superioară a stilobatului fără bază, g așa cum este tipic ordinului doric Compoziția tridimensională a turnului, detaliile și ornamentația acestuia mărturisesc interpretarea formelor arhitecturale lipsite de canoane stricte De exemplu, imaginile în relief ale vântului zburător acoperă profilele arhitecturale ale antablamentului care încoronează turnul Mas personalul turnului este subestimat datorită faptului că pereții acestuia sunt din pătrate mari de piatră, friza sculpturală finală este foarte largă (raportul dintre lățimea frizei și înălțimea restului zidului este de : ) În Turnul Vânturilor, cornișa finală principală primește o soluție strălucitoare, ale cărei elemente sunt construite pe baza prelucrării unei cornișe de ordine în raport cu finalizarea unui zid monumental la scară largă Cu aceasta este asociată o scădere a extinderii, dezvoltarea părții de susținere și complicarea profilurilor rupelor acesteia, încălcarea raporturilor proporționale canonice dintre părțile de susținere purtate ale antablamentului TRIMERUL SI LOCUINTA Clădirile de locuit, care au constituit dezvoltarea continuă a cartierului, aveau stepe comune (separând o casă de alta) și curți luminoase înconjurate de coloane Dimensiunea relativ mică a cartierelor rezidențiale ale orașelor elenistice (Priene - x I, Milet - X și Knidos - x X h), care a inclus în majoritatea cazurilor de la patru până la șase gospodării în trimestru a determinat dimensiunea medie a clădirii rezidențiale de la x la x m Cu toate acestea, această distribuție a terenurilor de construcție în epoca elenistică, cu o creștere puternică a inegalității proprietăților, este încălcată constant de unii dintre cei mai bogați dezvoltatori (Fig ) Alături de casele obișnuite, Priene Bloc de locuințe XXXIII (casa Patriciei): Pella Mozaic Vânătoarea de leu de marimea ei in epoca elenistica au aparut case mari de oras, ocupand jumatate sau intreg teritoriul cartierului Cel mai comun tip de locuință în epoca elenistică a fost casa peristil format în secolele V-IV la i e si mai ales potrivite conditiilor climatului sudic Casele de locuit ale orașelor elenistice erau construite din cărămidă de noroi, uneori partea inferioară a zidurilor era așezată din piatră Casele celor mai prosperi locuitori au fost construite în întregime din piatră Interiorul a fost tencuit În casele bogate, decorarea părții inferioare a pereților imita placarea cu marmură prin mijloace picturale sau prin intermediul reliefului superficial urmat de colorare Pereții erau adesea încoronați cu o cornișă cu crutoane și o friză realizată în relief Podelele camerelor din față erau mozaic, în altele - chirpici sau plăci de piatră Ferestrele de dimensiuni mici erau de obicei amplasate la înălțime față de sol și erau protejate de gratii Aerul și lumina au pătruns în incintă în principal prin deschiderile ușilor și ferestrelor care duceau în curte Majoritatea caselor aveau latrine cu scurgeri de piatră, casele bogate aveau băi cu ceramică furculițe t și sau bai de piatra, acoperisurile caselor erau tigla Arhitectura clădirii rezidențiale elenistice se remarcă prin rafinament și grație excepționale Combinația de diverse forme, decor și culoare a incintei, o curte plină de lumină, înconjurată de colonade umbrite și decorată cu mici fântâni, verdeață, flori, sculpturi, fresce multicolore și mozaicuri - toate acestea au făcut ca arhitectura rezidențială clădire deosebit de confortabilă, frumoasă și confortabilă Alături de celebrele mozaicuri ale clădirilor de locuit elenistice din Delos, Priene, Pompei, trebuie amintite minunatele mozaicuri de pietriș ale orașului Pella din Macedonia, care sub Filip al Macedoniei a fost capitala acesteia (sec IV î Hr ) Mozaicurile au păstrat culoarea și forma naturală, neobișnuit de pură a pietricelelor Intrigile imaginilor sunt cele mai diverse, de la scene mitologice și cotidiene până la cele ornamentale și decorative: salvarea lui Alexandru de către Krathers în timp ce vâna un leu în Susa (Fig ), Dionysos gol pe o panteră cu o tijă ceremonială în el mână (Fig ) centauri, un grifon care sfâșie o căprioară În timpul săpăturilor din la Pella, au fost descoperite o serie de mozaicuri interesante SH Î Pella Mozaic al lui Dionysos (?) pe o panteră pescuit de mari dimensiuni cu imagini: răpirea Elenei, vânătoarea de căprioare, bătălii ale amazoanelor Mozaice încadrate cu chenaruri colorate Există două tipuri principale de locuințe elenistice medii: pastorale și primare După toate probabilitățile, tipul pastoral mai vechi al unei clădiri rezidențiale din epoca elenistică era mai puțin potrivit pentru gusturile și nevoile orășenilor bogați decât o casă cu o curte peristil mai spațioasă și frontală; această împrejurare ar trebui să explice conversia frecventă a caselor de tip paste în perpstilpnyn, așa cum a fost cazul, de exemplu, în casa lui Patricius din Priene și alții Cea mai caracteristică trăsătură arhitecturală și compozițională a clădirii rezidențiale elenistice, precum și mai devreme, este izolarea spațiului său interior de stradă, ceea ce se explică prin modul de viață patriarhal al familiei grecești Toate mijloacele de expresivitate arhitecturală și toată bogăția finisajelor decorative au fost concentrate în interior, în principal în centrul compozițional al locuinței - curtea peristil Din marginea străzii, fațadele clădirilor rezidențiale erau foarte modeste și monotone Suprafața pereților a fost ocazional însuflețită de un cadru arhitectural plat al deschiderii ușii de la intrare, rusticare din zidărie sau o nișă a unei fântâni de perete Aspectul modest al clădirilor rezidențiale contrasta puternic cu decorul interior elegant al acestora Casele de locuit din Delos, spre deosebire de cele din Priene, rareori au avut o formă dreptunghiulară obișnuită, care este asociată cu locația Caz, Cladire rezidentiala Fragmente (reconstrucție orașe în condiții de teren complex, în care sistemul dreptunghiular de cartiere și străzi nu a putut fi aplicat consecvent (Fig ) Locuințele mari sunt adesea situate pe străzi înguste, curbate în conformitate cu terenul Casele deliane, predominant de tip peristil, au fost construite în întregime din piatră cu mortar de lut și sunt destul de bine conservate În multe case, magazinele și atelierele cu deschideri mari dau spre stradă, ceea ce a conferit fațadelor lor un aspect mai deschis și mai reprezentativ Majoritatea caselor erau cu două etaje, cu curți peristil pe două niveluri (Fig ) Alte trăsături caracteristice ale caselor deliane sunt construirea unui bazin plat în centrul curții, în care curgea apa de pe acoperiș și o creștere a adâncimii porticului nordic al peristilului, în care încăperile mari din față ale casei deschis (comparați cu casele lui Olynthus) Numele clădirilor rezidențiale din Delos prezentate mai jos sunt preluate din mozaicurile remarcabile de podele și piscine găsite în ele Casa Tridentului (vezi Fig ), a cărei construcție datează din secolul al II-lea î Hr la i e„ Delos Casa pe deal Incizie, este un exemplu de casă mică cu decorațiuni interioare bogate Un coridor larg-hol de intrare duce din stradă într-o curte peristil, care, datorită lățimii reduse parcela se învecinează cu peretele exterior În dreapta intrării se afla camera portarului În stânga intrării, era un magazin cu o cameră de serviciu, care se deschidea spre stradă printr-o deschidere largă - o uşă Peristilul de marmură al Casei Tridentului, format din coloane dorice, canelate doar în vârf, se remarcă printre alte încăperi cu un decor bogat Mozaicurile mari ale piscinei, porticului principal etc erau compoziții ornamentale multicolore În colțul de nord-est, lângă holul principal, era o cameră deschisă spre sud - zxedra Sediul casei includea și o cameră pentru sclavi și o bucătărie cu vatră portabilă Pereții camerelor principale ale casei au fost acoperiți cu bătăi și pictați cu fresce înfățișând arhitectura alte elemente de decorare interioară: pătrate de zidărie din pietre prețioase, percheziții, cornișe, diverse detalii ornamentale care împodobeau frize, metope, cornișe Suprafața podelelor camerelor din față este albă, căptușită cu cuburi monocolore și însuflețită cu mici inserții colorate În peristil, de-a lungul axei intrării principale, un delfin negru și o ancoră roșie sunt înfățișate pe un câmp pătrat, iar în fața intrării laterale se află toiagul lui Poseidon - un trident negru, care dă numele casei Sub bazin era o cisternă adâncă pentru depozitarea apei Casele £ și F (vezi fig ) sunt tipice dezvoltării rezidențiale din Delos, cu cartierele sale de formă neregulată și străzile înguste sparte, de-a lungul cărora, totuși, peste tot era amenajată o rețea de scurgeri Dimensiunea caselor din plan este de aproximativ X puț Săpăturile au scos la iveală starea caselor în timpul restructurării lor după î Hr e În multe locuri, deschiderile au fost sigilate sau tăiate din nou Deci, casa F a primit o nouă intrare pe locul fostului magazin; vechea intrare îngustă a fost închisă, iar în colțul rezultat a fost amenajată o latrină Deși casa F se pare că aparținea unui proprietar sărac zu, judecând după numărul mic de încăperi, avea o sufragerie mare și o curte peristil corectă geometric, clar delimitată pe toate cele patru laturi În Casa E, o colonadă încadra curtea pe trei laturi cu un număr inegal de coloane Pe a patra latură, curtea se învecina cu peretele sufrageriei, în care era dispusă o deschidere largă, împărțită în două părți printr-o coloană Casa E nu avea doar o latrină destul de spațioasă, ci și o cadă de baie, o raritate în Delos, sărac în apă Locurile pentru grădinile scărilor sculptate în piatră indică prezența unui al doilea etaj Casa de pe deal (Fig ), situată în afara cartierelor înghesuite ale orașului, se remarcă prin completitudine excepțională a compoziției și proporții armonioase, care fac posibilă atribuirea ei celor mai bune lucrări ale arhitecturii rezidențiale elenistice În centrul unei case cu două etaje, în plan aproape pătrat, măsurând x , x, se află un peristil cu opt coloane, pe două etaje, de ordinul doric, intrarea la care dinspre stradă se afla pe lateral, care oarecum Delos Casa Delfinului Plan, terasă Mozaic care a rupt simetria Spațiul de sub porticul care duce la sălile de ceremonie nu numai că a fost mărit în adâncime, ci și s-a extins pe părțile laterale până la pereții exteriori ai fierului Decorarea interioară a pereților curții pernstyle a spațiilor de la primul și al doilea etaj se remarcă prin mare eleganță, bogăție și varietate de culori Notă- Baza construcției nucleului compozițional - peristilul și spațiile care îl înconjoară cu o aranjare asimetrică liberă a intrării și a unor încăperi, care conferă varietate spațiului interior Casa Cleopatrei (Fig ) în care trunchiurile mai multor coloane ale curții sunt parțial restaurate, indică faptul că casele bogate din Delian au fost decorate nu numai cu mozaicuri și pereți viu pictați, ci și cu sculptură Casa lui Dionysos este un exemplu de casă mare deliană cu multe încăperi (vezi fig ) Numele restului este dat de mozaicul care îl înfățișează pe Dionis pe o panteră Casa este situată pe una dintre străzile principale ale orașului și se deschide spre aceasta cu două intrări (principale și de serviciu) în peristil și deschideri mari a patru spații de magazine și ateliere, care au fost închiriate, și cel mai probabil, spre închiriere O caracteristică curioasă a rangei este adiacentul scara stradala care duce la etajul doi cu intrare independenta din strada Forma neregulată a amplasamentului a dus la construcția asimetrică a planului clădirii și proporțiile alungite ale peristilului curții Oi avea coloane de marmură cu o înălțime de , litri și o dimensiune semnificativă în ceea ce privește H X litri În decorarea casei, pe lângă mozaicuri, picturi și incrustații de perete, marmura este utilizată pe scară largă (praguri, tocuri de uși și alte detalii) Finisajul stivei a fost realizat într-un „stil incrustat”, folosind relief de stuc de mică adâncime pentru a descrie detaliile arhitecturale Casa Măștilor (vezi Fig ) este un exemplu de clădire rezidențială care ocupă un bloc întreg ( X f) Casa avea două peristiluri și câteva zeci de camere Pe partea fațadei principale care da spre stradă erau mai multe ferestre cu deschideri largi Fiecare peristil avea intrarea și străzile sale; localurile, grupate în jurul peristilurilor, erau chiar pasaje interne „astfel încât să poată fi izolate cu ușurință unele de altele Acest lucru sugerează că apariția unui complex atât de mare s-ar putea să fi avut loc ca urmare a fuziunii a două proprietăți independente de către un proprietar sau a scopului său ușor diferit, cum ar fi, de exemplu, un hotel sau o pensiune pentru actori Acesta din urmă este indicat de amplasarea în apropierea teatrului și de imaginea măștilor în mozaicuri Casele elenistice descrise mai sus cu curți peristil și acoperișuri înclinate pentru scurgerea apei în bazine au anticipat dezvoltarea caselor atrium-peristil romane ale peristilului elenistic Aceleași trăsături disting o altă casă Lelos, numită casa Delfinului (Fig ) de mozaicurile bazinului său care înfățișează patru delfini în valurile mării În această casă se află și sediul sălii principale după capitolele principale - І і și Persh іi іch іі і r io al porticului din fața se mărește locul de ședere în timpul zilei a locuitorilor casei Palatele regale din epoca elenistică au ajuns până la noi în stare proastă O idee despre arhitectura lor este dată de săpăturile palatelor regilor Pergamon, care făceau parte din complexul de clădiri din acropole și situat de-a lungul graniței sale de est (Fig ) Palatele erau separate de clădirile publice și religioase printr-un pasaj larg care ducea la terasa superioară a acropolei Conform compoziției planului, ele sunt apropiate de tipul casei peristil elenistice, dar s-au remarcat prin dimensiunea mare și măreția decorului Se știe că în Marele Palat din Pergamon mozaicurile de podea au fost realizate de cei mai mari artiști ai timpului lor Fragmente găsite și descrieri antice ale podelelor palatului mărturisesc luxul și măiestria rafinată a acestora, care îi apropie de pictură Palatul din Pella (Fig ), care cuprindea mai multe curți, a fost, aparent, nu numai reședința domnitorului, ci și locul amplasarea diferitelor organisme guvernamentale Conform mărturiei vechilor (Libaii și alții), palate regale luxoase se aflau în Antiohia, Sslivkin, Alexandria Egiptului Tir și alte reședințe ale domnitorilor elenistici Clădirile palatului erau complexe complexe, care includeau locuințe și anexe, sanctuare, stadioane, teatre, grădini și crânci, irigate de multe izvoare și decorate cu sculptură Judecând după izvoarele literare, palatele-vile de la țară, care au fost construite într-o zonă frumoasă printre grădini și parcuri, s-au remarcat printr-un lux deosebit Așa a fost, de exemplu, reședința de țară a seleucizilor din Daphne, lângă Antiohia FACILITATI PUBLICE În legătură cu noile relații socio-economice din epoca elenismului, clădirile publice cu diverse scopuri au fost utilizate pe scară largă Alături de temple, ele se remarcă prin monumentalitatea lor și minuțiozitatea execuției Sălile pentru adunarea reprezentanților poporului (ekklesiasteria) și consiliul orășenesc (bouleuteria) au fost deosebit de răspândite și au primit o bogată farfurie- prelucrare mai ales în epoca elenistică Ecclesiasterium din Priona, a cărui construcție datează din secolul al III-lea î Hr î Hr era o structură mică, aproape pătrată, cu scaune situate într-un amfiteatru în formă de U (Fig ) Locurile realizate în marmură pentru participanții la întâlnire au găzduit aproximativ de persoane În centrul zonei dreptunghiulare formată din rândul inferior de scaune, se afla „tar* Și în fața lui - „shsha pentru vorbitor Pentru a reduce deschiderea tavanului de-a lungul Ten Dust, au fost instalați stâlpi pătrați, efectiv treptele finale de la locul mp Lupta aal a fost semnificativă - aproximativ m, ceea ce sugerează prezența căpriorilor suspendate Pe părțile laterale ale Locului Vorbitorului și în colțurile clădirii, în spatele stâlpilor, au fost aranjate scări Intrările principale și zkklssi-lsternL erau situate pe latura de sud și o legau cu „sacru” cu goe L, existau intrări dinspre nord la nivelul ocolirii superioare Bulevterny în Milet, a cărui construcție datează de la - de ani la i a , pre- p>| І|-p era o sală de ședințe în plan dreptunghiular, care găzduia de persoane într-o dimineață cu rânduri concentrice de locuri ) În interiorul clădirii se aflau stâlpi rotunzi clari pe socluri dreptunghiulare care susțineau grinzile, pe care se sprijineau structurile piedestalului de lemn tiya În fața sălii de ședințe era o curte peristil cu porticuri de ordin grecesc, intrarea principală și apoi Piața orașului a fost decorată cu un elegant portic cu patru inele (trecutul ordinului corintian Gimpurile mulțimii pop-tic aveau un desen subtil de frunze de acant și cârcuri, neobișnuit de plastic Priene Ek-klesnasgern flexibil În interiorul clădirii, pilaștri dorici netezi, despărțind peretele, corespundeau iolukoloinii exterioare Clădirea era pe două etaje cu un etaj de subsol rusticat și unul superior, disecat de semicoloane dorice, cu antablament, care corespundea structurii spațiului său interior Ordinea semicoloanelor avea o serie de detalii ionice - nervuri contondente ale flauturilor, tăiate de ionici echinus Intrările principale în sala de ședințe erau prevăzute din lateralul curții, altele suplimentare, situate pe latura de vest a clădirii, duceau spre scările de colț care duceau la nivelul superior al scaunelor pentru spectatori Sala era iluminată prin deschideri de ferestre situate la nivelul celui de-al doilea nivel dintre semicoloane În clădirile pentru întâlniri publice, arhitecții elenistici creează un nou aspect pentru clădiri de mare semnificație socială: acest lucru este subliniat de natura monumentală generală a arhitecturii, mărirea formelor și a dimensiunii clădirii, diversitatea și bogăția prelucrării fațadelor si interioare Într-un mod complet nou, arhitecții folosesc ordinea în combinații necunoscute anterior cu peretele (semi-coloane, pilaștri), materiale de construcție scumpe (zidărie din pătrate de piatră) și materiale de finisare (marmură), care au fost folosite în principal în arhitectura templului, sunt folosit de cursă Măreția și monumentalitatea formelor, aceste clădiri nu erau inferioare templelor Teatrele erau unul dintre cele mai comune tipuri de clădiri publice în epoca elenistică Nu există aproape niciun oraș elenistic în care să nu fi fost găsite rămășițele unui teatru monumental de piatră Din moment ce comedia a devenit genul scenic predominant în epoca elenistică, iar corul și-a pierdut semnificația, în dramă, locul principal pentru care actorii joacă este acoperișul plat al proskenării, folosit anterior doar pentru spectacole episodice Actorii ies pe platforma proskene, fie direct de la nivelul etajului doi al skenei, fie de-a lungul scarilor exterioare (rampe) În legătură cu evoluția dramei, dezvoltarea tehnicilor de punere în scenă și nevoia de a arăta punerea în scene care au loc în interiorul clădirii, scheletul teatrului suferă în secolul al XI-lea la i e o nouă reformă, constând în distrugerea stepei oarbe de la etajul doi (cu fața către privitor) și deschiderea ei pe toată lungimea cu trei sau cinci deschideri mari (tirom) Săpăturile teatrelor și izvoarelor scrise ale antichității confirmă prezența în teatrele perioadei elenistice a diverselor і Studiul compoziției tmirchurilor grecești” Vezi taurii În mi m'mch ■ palyii» titluri (Grecia) În g-b „Uyiipm-u teoria compoziției arhitecturale” M, Josgtroynvdvt h" imputarea proporțiilor ordinului porticurilor proskeniumului și evoluția formei coloanelor porticului proskeniumului mecanisme și dispozitive pentru deplasarea peisajului, zboruri, defecțiuni etc Porticul proskenium, care a constituit un fundal constant al acțiunii teatrale și a completat compoziția deschisă în formă de potcoavă a amfiteatrului, a avut o mare importanță de teatru și arhitectură în teatrul grec Porticurile proskeniumului teatrelor din perioada clasică, cu coloanele lor rotunde și intercoloanele înguste, în ciuda dimensiunilor absolute reduse, aveau proporția unui ordin mare de templu și nu erau potrivite pentru atașarea scuturilor decorative (Fig ) În perioada elenistică, coloanele rotunde sunt înlocuite cu semi-coloane legate de stâlpi cu dispozitive de fixare a acestora În același timp, distanța dintre coloane este mult extinsă pentru a oferi scuturilor decorative proporții bune Arhitectura proskenării și proporționalitatea părților sale sunt date în conformitate cu scopul practic și dimensiunile fizice mici ale ordinului În perioada elenistică târzie, orchestra teatrului elenistic a fost folosită în principal pentru muzica, coregrafie fncheskih și spectacole de circ, precum și pentru vorbitori în timpul întâlnirilor publice În epoca elenismului, organizarea arhitecturală a clădirii teatrului, precum și proporționalitatea părților sale, care determină vizibilitatea favorabilă, audibilitatea și înaltele calități arhitecturale și artistice ale compoziției, au fost asociate cu stabilirea sistemului menționat de Vitruvius ' Cu toate acestea, dacă corespund principiilor inițiale de bază ale construcției conturate de Vitruvius, teatrele elenistice sunt foarte diverse, ceea ce este asociat cu dimensiunea teatrelor, condițiile specifice construcției lor și evoluția istorică a naturii spectacolelor Astfel, de exemplu, au apărut diverse forme eliptice (tricentrale) și concentrice ale koilonului, tipice arhitecturii teatrale elenistice, care îndeplinesc cerințele optice și acustice ale actorilor care acționează pe platforma proskenpiei sau în centrul orchestrei Cu o construcție eliptică a unui koilon, aripile sale sunt întoarse în lateral Vitruvius, carte V, platformă de proskenare și publicul este orientat către ea; când sunt concentrice - sunt orientate spre centrul orchestrei, ceea ce creează cele mai bune condiții pentru vizualizarea acesteia Un exemplu tipic de mic teatru elenistic urban este teatrul din Priene; construcția sa datează din a doua jumătate a secolului al IV-lea iar începutul secolului al III-lea î Hr e (Fig Teatrul, care găzduia mii de persoane, avea o orchestră rotundă cu diametrul de , m, pe al cărei perimetru se aflau cinci scaune de marmură pentru cetățenii de onoare, un altar, o clădire de scenă cu proskenpem și un amfiteatru cu două niveluri, intrările la care se aflau la nivelul din spate sunt străzi, precum și la nivelul pasajului inelar mijlociu (diazomia) Construcția amfiteatrului este eliptică De pe treptele teatrului se vedea o priveliste frumoasa asupra orasului, complexului centrului orasului si tarmul marii Această vedere era în deplină armonie cu intriga comediei elenistice de zi cu zi și cu scena personajelor sale: o stradă, o piață a orașului, o clădire rezidențială Piesa teatrului era o structură dreptunghiulară simplă cu două etaje, construită din pătrate de marmură La primul etaj era atașat un portic de marmură scăzut ( , m) de proskennia ale căror coloane, adaptate pentru fixarea scuturilor decorative, constau dintr-un stâlp pătrat și o semicoloană dorică cu umeri O trăsătură caracteristică a arhitecturii porticului este proporționalitatea ordinii, corespunzătoare dimensiunii unei clădiri mici În sub forma unui perete neted cu uși, reconstruit; exista o schene cu trei deschideri mari - tnrom Transformarea teatrului într-o structură de interior a orașului a afectat caracterul arhitecturii sale - o decorare mai amănunțită și mai bogată a interiorului și fațadelor skene-ului Teatrul din Priene a fost finisat cu marmură albă, decorat cu statui, reliefuri ornamentale; capitelurile semicoloanelor și antablamentul porticului au fost pictate în policromă Subtilitatea profilelor, minuțiozitatea lucrării și atenția cu care sunt realizate profilele și detaliile - toate acestea mărturisesc atitudinea față de arhitectura spațiului interior al teatrului, precum și față de interiorul spațiului închis al altor clădiri publice Teatrul din Efes (secolele - î Hr ) a găzduit circa de mii de spectatori (Fig ) Ca și teatrul din Megalopolis, avea trei niveluri; koilonul său atingea un diametru de m Skene avea o structură tipică grupului estic de mari teatre ionice sub forma unei clădiri dreptunghiulare alungite, cu două etaje, cu un portic de proskenare direct atașat, un număr mare de încăperi la prima etaj și o singură sală pe a doua, deschisă spre locul de joacă Proskenia șapte deschideri mari Teatrul din Oropa (sec III î Hr ) - unul dintre cele mai mici teatre elenistice - a găzduit - mii de spectatori (Fig ) Alături de aproape același teatru mic din Noul Pleuron, din punct de vedere al circumferinței bazei koilonului, era de aproape ori mai mic decât teatrul din Megalopolis ( , m) Amenajarea skenei de teatru din Oropa este tipică pentru majoritatea teatrelor elenistice mici Etajul superior al skenei, la început surd, tăiat doar de uși, ca la Priene, a suferit o restructurare ulterioară și a primit cinci deschideri mari deschise Arhitectura scenei de teatru din Oropa este reconstruită cu autenticitate și poate servi ca un bun exemplu de comparație la scară largă a porticului doric fin disecat al proskenium (care susține platforma de joc) și a diviziilor mari de la etajul doi al scheletul cu tiroimi În perioada elenistică au fost modificate aproape toate clădirile de scenă ale teatrelor din perioada clasică - Dionysos din Atena, teatrele din Epidaur, Eretria, Siracuza, Sicione și alte orașe (Fig , ) Sunt ridicate etajele secunde ale skene-ului și sunt atașate porticurile proskene-urilor, dintre care multe primesc rampe Tipic în acest sens este restructurarea din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr skene al celui mai vechi teatru al lui Dionysos din Atena, care a trecut prin toate etapele evoluției construcției teatrului antic grecesc și de la care, în esență, au început toate inovațiile în arhitectura teatrală În această perioadă, între marginile adânci ale paraskeii din perioada clasică s-a construit o colonada de proskenia cu rampe și s-a ridicat etajul al doilea al skenei În perioada elenistică târzie (secolul II î Hr ), paraskenias antice sunt distruse și înlocuite cu non- Priene Teatru Vedere modernă, plan, reconstrucție a unei vederi generale din skenoA, secțiune, reconstrucție skene •* Teatrul Efes Plan • ShNMP lateral BhlLTȘll lMII COLUMNSpgl a porticului, care sunt pur decorative? ai cheeee, și în același timp, -, poate? putin mai devreme, etajul doi al skepa primeste thyroms n ' În secolele II-I la i e mare răspândire unii dobândesc promenade atașate la lopeul teatrelor, sau porticuri situate lângă acesta sau curți nu stilate (Pompeii, Efes, Pergam-FIG ) Acest lucru crește semnificația clădirii clădirilor de teatru, care ocupă adesea o suprafață mare în oraș, formând un ansamblu teatral independent și Alături de tipurile de clădiri publice discutate mai sus au fost larg răspândite facilităţile sportive portic încoronat cu un fronton jos (Fig ) Porticul nordic, care închidea peristilul doric și se afla vizavi de intrare, era făcut mult mai înalt și avea ordin ionic În această compoziție este interesantă juxtapunerea contrastantă a colonadelor doricului inferior S Atena Altarul la Teatrul lui Dionysos Pergam Teatru ordine peristil cu un portic de exedră ionică mai înalt și mai zvelt Stadionul din Milet, construit în secolul al II-lea la i e (Fig ), spre deosebire de stadionul din Priem, are tribune dreptunghiulare pentru spectatori, situate nu pe una, ci pe două laturi ale terenului de competiție Nucleul sportiv al stadionului avea , m lungime (stadii), , m lățime și avea mai multe piste de alergare longitudinale Stadionul putea găzdui mii de oameni Locurile pentru spectatori, care sunt trepte de piatră profilate de cm înălțime, au fost parțial tăiate în stâncă și parțial ridicate pe așternut artificial (stand de nord-est) Gimnaziul din Priene, situat în partea inferioară a orașului (cel de sus este prost conservat), era format dintr-o palestra - un pătrat curte, înconjurată de colonade de ordin doric, și localuri adiacente (Fig ) Porticul de nord al himiasium era cu două coridoare; in spatele lor se aflau mai multe incaperi si o exedra deschisa catre spatiul porticului, despartita de acesta prin doua coloane ionice in antae, sustinend un antablament cu friza ornamentata pom și dinți Pereții interiori ai exedrei au fost împărțiți în două niveluri - cel inferior, construit din pătrate, și cel superior, terminat cu semicoloane încuiate cu o cornișă bogat profilată O cameră de abluție (luton) bine conservată, cu un jgheab pentru intrarea apei curate, chiuvete și căzi în formă de jgheab Biblioteca Pergamon, o renumită instituție științifică și depozit de manuscrise în lumea elenistică, a fost construită pe Acropola din Pergamon Localurile sale principale se învecinau cu sanctuarul Atenei și erau conectate prin ieșiri cu galeria celui de-al doilea nivel al peristilului curții (Fig , ) Biblioteca cuprindea încăperi pentru păstrarea manuscriselor, realizate în principal pe pergament, și săli de studiu Sălile bibliotecii au fost decorate cu sculpturi ale oamenilor de știință și poeți Numele lui Homer, Alcaeus, Herodot, Timotei din Milet și alții s-au păstrat pe plăcile de perete Bibliotecile, care au servit și ca muzee și instituții științifice în epoca elenistică, erau destul de comune Cea mai cunoscută a fost biblioteca Milet Stadiu Plan Trib tăiat- prin scara principală din spatele mime curte hipstrală Pe părțile laterale erau două scări înguste de serviciu acoperite cu enoli la scară mare, Datorită timpului lung de construcție (aproximativ de ani), detaliile comenzii exterioare nu sunt aceleași Capitetele de colț sunt decorate cu busturi sculpturale ale lui Zeus și Apollo, bazele și soclurile coloanelor uriașe exterioare sunt variate ca formă și relief Friza exterioară gigantică care înconjoară clădirea avea un relief sculptural Semicoloanele aala oracolului de pe partea cella hipercelară erau de ordin corintian și se distingeau printr-un model rafinat Un nou fenomen și domenii ale arhitecturii religioase - singurele un exemplu de construcție a unui templu din ordinul corintian, templul lui Zeus Olimpian și al Atenei, așa-numita Olymnsion, începută încă din secolul al VI-lea la i z , construită în secolul al XI-lea la i A n terminat de romani in secolul II n " (Fig ) Olympeion, împreună cu templele ionice dipterale de pe coasta Asiei Mici, este unul dintre cele mai mari temple din Grecia (ІО Х Х'ІІ І m io stilobate) Coloanele templului sunt realizate din marmură Nenteliană și se remarcă prin mare splendoare și în același timp reținere a formelor Capitalele lor sunt printre cele mai bune exemple ale ordinului corintian - aici, fără îndoială W Milet, Didyma Sanctuarul lui Apollo Templu cu vedere modernă Didyma Sanctuarul lui Apollo Plan, fragment de secțiune longitudinală Probabil, influența perioadelor anterioare ale artei grecești a avut un efect Pentru prima dată în arhitectura mondială, ordinea corintiană apare ca o ordine monumentală, formând un volum colosal perliteral Datorită utilizării ordinului corintian, compoziția templului a primit splendoarea și plasticitatea inerente epocii bogatie Multe temple din epoca elenistică se caracterizează prin unele trăsături noi, în mare parte datorită amplasării templelor în ansamblul urban Templul este situat în adâncurile unei zone de templu dreptunghiular și adesea fațada din spate se învecinează cu peretele care înconjoară zona Templul (cel mai adesea de tip prostil) se ridică pe un picior înalt (podia), are un pronaos adânc, comunicând cu cella printr-un portal înalt între doi pereți parapet - tehnică care a fost folosită și în arhitectura Egiptului elenistic, de exemplu, în templul de la Edfu și altele Astfel, templul, inclus în alcătuirea unei curți peristil închise și gravitând spre un aranjament simetric, este conceput în primul rând pentru percepția frontală, spre deosebire de peripterul clasic Didyma Sanctuarul lui Apollo majuscule de coloană și anta perioadă, percepută ca un volum de plastic de sine stătător Exemple caracteristice sunt sanctuarul lui Zeus la Priene, templul din Assos și sanctuarul lui Artemis Leuco-friene la Magnesinus pe Meandru Sanctuarul și templul lui Artemis Levkofriena (Fig - ), construit în secolul II î Hr E „făceau parte din ansamblul centrului urban al orașului din Asia Mică Magnesin de pe râu Meandru Asezat in adancimea unei suvite mari Parcul Mougul, împrejmuit cu ziduri, templul lui Artemis Leukofrie-na a fost construit de cel mai mare arhitect și teoretician al epocii elenistice - Hermogenes Complexul includea, de asemenea, un altar monumental, aflat de-a lungul axei templului din partea intrării sale principale Pseudodipterul ionic avea o dimensiune semnificativă ( , X , x) și, după caracteristicile compoziției, aparținea structurilor unice ale vremii sale Trăsăturile distinctive ale acestui templu sunt, în primul rând, în renașterea pseudodipterului, uneori întâlnit în perioada arhaică și utilizat pe scară largă în epoca elenistică, în care spațiul porticului prevalează asupra volumului plastic al cella, care corespunde pe deplin la aspectul „peristil” al ansamblului elenistic În al doilea rând, aceasta E „Eu " Didyma Siptile din Apolloia templul a fost construit după principiul amenajării luminoase a colonadei, conform * căruia trava centrală de la capăt tricotat intre sus panta abrupta a unui deal cu un ^ urias H' mai mare de m lățime) scară, care începe în spatele colonadei propileilor și O caracteristică originală a compoziției, neobișnuită pentru alte complexe elenistice, este și dezvoltarea puternică a părții sale de intrare, formată parcă dublată de propilee, care conferă structurii o solemnitate și face din grupul de clădiri de intrare compoziția dominantă a complexului contrastează bine cu porta extinsă, kami a propileilor inferioare și superioare raspmo "" și "erKnut KULISN" "un principiu diferit? n colonade de porticuri unul după altul peste altul cu schimbarea lor de scară - cele mai mari și „partiții de dedesubt și mai multe mel-n ORLepilg "" B Срху-PRN asemănarea formelor lor Îmbunătățește puterea GL ,, Și "b'" Space și iluzia unei puternice contracții a perspectivei (înălțime , h), încadrat de o carcasă profilată subțire Ordinea coloanelor de tip Hermogene dezvăluie în mod clar rudenia cu templul din apropiere construit de Hermogenes în sanctuarul lui Artemis Acest lucru este evidențiat și de subtilitatea desenului de pauze și a decorațiunilor ornamentale ale antablamentului și ai- O altă opțiune, necunoscută anterior arhitecturii grecești, este Templul lui Artemis de la Lusy (Arcadia; fig ) Acesta este un fel de templu cu patru coloane în furnici, în care fațada din spate este similară cu cea din față și seamănă cu miezul gol al templului peripteral - o pellă din trei părți cu pronao- modificări în peripter, dar și în diverse variante de tip prostil, ca, de exemplu, în templul ionic specific al lui Zeus Sosnpolius din Magnesin (Fig ), în care fațada frontală este o prostilă cu patru coloane, iar cel din spate este cu două coloane în ante În această clădire, care combină două tipuri de temple, pronaosul adânc este apropiat ca mărime de naos, deschis aproape pe toată înălțimea sa printr-o ușă imensă Somn, naos și opistodomi (III—C Vv to n e ) La fel ca templele lui Hera la Olympia, T ~ L ~ GL ” GL lui Apollo din Bassae etc , are un -Q- O superficial unele nişe la pereţii longitudinali ai pompei form- ■ ■ >- proeminențe ale pereților transversali ' Porticul Taurilor, care face parte din complexul sanctuarului lui Apollo pe aproximativ Delos (p ) Am fost construit de atenieni în jurul anului î Hr Este posibil ca clădirea, care este o singură sală mare de proporții alungite, să fi fost destinată desfășurării dansurilor rituale care au însoțit festivitățile în cinstea lui Apollo Intrarea în clădire era un portic simplu cu patru coloane de ordin doric și un pronaos de mică adâncime În spatele naosului se afla un adyton pentru o statuie de cult, despărțit de acesta din urmă prin doi stâlpi cu semicoloane dorice, la care răspundeau aceleași semicoloane pe pereții laterali Capitelurile stâlpilor dreptunghiulari orientați spre interior erau realizate sub forma unei jumătăți de corp de tauri îngenunchiați și semănau cu capitelurile coloanelor apadanilor perse-polonezi Naosul era iluminat de deschideri de ferestre ridicate deasupra solului, împărțite prin imposte în trei părți Printre tipurile tradiționale de temple de furnici construite în epoca elenistică, există și o tendință către o interpretare mai diversă a acestora Mici temple cu furnici de lângă Cournos de pe Capul Tenar (secolul I î Hr ) și templul lui Asclepius din Akragant ( î Hr ) aveau un intercolumnium central foarte extins, iar în templul lui Artemis Laf-rip din Messene între furnici și doi cenți Coloanele corintice au dispus pereții formând nișe verticale adânci, îmbogățind plasticitatea fațadei Tipul de peripter doric este interpretat într-un mod nou în templul de pe Capul Tenar, situat alături de cel menționat mai sus Numărul de coloane ( x ) a determinat forma aproape pătrată a templului și a cellai sub forma unei singure săli mari, fără împărțirile sale obișnuite Suporturile de colț sunt realizate sub formă de stâlpi originali, combinați b Lusy Templul lui Artemis Plan Delos Porticul Bykov Plan, secțiune, capitală Insula Samothrace Templul mistic al Kabirilor Afiș de ansamblu Faţadă Insula Samofrvkva Aren-noyon* Plan, secțiune, reconstrucție topind forma furnicilor si semicoloanelor De pe fațadele din față, templul era perceput ca având patru coloane în furnici, iar din lateral semăna cu un peripter obișnuit Coloane dorice avea baze dreptunghiulare – singurul exemplu al acestei tehnici neobișnuite cunoscute de noi în epoca elenistică Formele de ordine și proporțiile templului sunt tipice arhitecturii elenistice: un aranjament larg de coloane ( O), un întablament ușor și un fronton jos O variantă ușor diferită a acestei soluții pentru suportul de colț, unde un stâlp dreptunghiular legat de semi-coloane formează antae pe ambele părți ale fațadei, se observă într-un mic templu peripteral fără cella - sanctuarul Afroditei Zephyrite (Fig ) lângă Alexandria Egiptului (secolul al III-lea î Hr ) e ) Apariția unor noi tipuri de lăcașuri de cult asociate cu adaptarea compozițiilor grecești la noi culte poate fi arătate în două exemple din ansamblul arhitectural al sanctuarelor Kabiri de pe cca Samothrace și Apollo despre Afaceri cu Templul mistic al Kabirilor (pe la mijlocul secolului al III-lea î Hr ) este un prostil doric cu șase coloane, cu un portic adânc și un plan foarte alungit sub forma unei bazilici cu trei coridoare cu o absidă semicirculară bazele - templul lui Zeus din Akragant - se vor sprijini spre V in (Fig ) În conformitate cu compoziția frontală pronunțată a templului, treptele de intrare erau doar pe trei laturi ale porticului Interpretarea ordinii și a proporțiilor sale este cea mai particulară în templu Cu raportul obișnuit anterior dintre diametrul trunchiului coloniei și înălțimea sa (aproximativ : ) și lățimea intercoloanelor (aproximativ D), înălțimea capitalului VIA t P iar proeminența abacului în raport cu diametrul coloanei sunt semnificativ reduse, ceea ce pune în evidență armonia deosebită și în același timp puterea trunchiurilor colonadei porticului Antablamentul este extrem de ușor (lățimea arhitravei, ca și cea a frizei, este egală cu aproape / din diametrul inferior al coloanei), ceea ce este exacerbat și mai mult de ușurința profilării cornișei și frontonului Atrage atenția echinusul subțire, fragil, de sub abac, caracteristic ordinelor perioadei elenistice Frontonul din față al templului a fost decorat cu sculptură și acroterie cu fante În templu, a fost folosită o tehnică neobișnuită pentru arhitectura greacă pentru a face față pereților cu marmură, construită din piatră brută locală Templul Kabirilor anticipează în multe privințe compoziția unora dintre romanii de mai târziu Insula Samothrace Arsinoyoi Extern n intern temple, inclusiv o absidă pentru instalarea unei statui de cult Arsinoyon despre despre Samothrace este o clădire rotundă de marmură construită în jurul anului î Hr și reprezentând din exterior un cilindru cu două niveluri cu diametrul exterior de m, acoperit cu un acoperiș conic (Fig ) Nivelul inferior era, parcă, un soclu, deasupra căruia se ridicau de suporturi joase ( , m) care susțin tavanul, care arăta ca pilaștri dorici din exterior și din interior ph - semicoloane corintice cu ansamblul corespunzător Un puternic antablament exterior a încununat întreaga clădire în ansamblu și, ca în ordinul doric, legat de înălțimea sa ca I: , Judecând după inscripții, templul este dedicat „Marilor Zei” și a fost ridicat în întregime din pătrate de marmură Thasian pe o fundație de calcar (reconstrucția nu este pe deplin de încredere) În deschiderile formate între stâlpii nivelului superior, după toate probabilitățile, au fost introduse plăci subțiri de marmură translucidă, pentru care s-au făcut șanțuri în grosimea peretelui Iluminarea spațiului interior ar putea fi realizată și prin plăcile de marmură ale acoperișului, așezate sub formă de solzi de pește Balustrada de la baza pilaștrilor exteriori și dintre semicoloanele corintice avea decorațiuni sculpturale sub formă de imagini cu capete de taur și boluri de sacrificiu (Fig ) În interiorul templului, ordinul corintic înconjurând întreaga clădire cu un antablament raportat la înălțimea acesteia (spre deosebire de antablamentul exterior) a servit ca o trecere ușoară către suprafața interioară a acoperișului conic, care putea avea chesoane de lemn ușor Datorită scăderii accentuate a diviziunii în două niveluri a pereților de jos în sus și articulații zdrobite ale nivelului superior s-a creat iluzia unui spațiu interior superior Acest sentiment a fost sporit și de juxtapunerea contrastantă a pătratelor relativ mari ale pereților și a ortostaturilor tamburului inferior neted cu articulații fine ale celui de-al doilea nivel, atât în interiorul cât și în exteriorul clădirii Creșterea iluzorie a dimensiunii clădirii este una dintre trăsăturile caracteristice ale arhitecturii elenistice, cunoscute din alte monumente (Per- Gama altar al lui Zeus etc ) Ansamblul a fost îmbogățit cu o statuie a lui Nike din Samotracia (Fig ) Noile tipuri de clădiri religioase includ și altare monumentale, care au fost ridicate sub formă de structuri separate, cum ar fi, de exemplu, altarele din Priene și Magnesin de pe Meandru sau grandiosul altar al lui Zeus din Pergamon Altarul templului Atenei la Priene sub-kiuty cu zidărie pătrată mare a subsolului și profilare simplificată a rupelor Themids of Levmofriene Altar, plan; reconstrucție vedere generală, secțiune, comenzi de zbor Altarul lui Zeus din Pergamon ( î Hr e) platformă pentru, k ріш ііішк і, falnic pe un uriaș stilobat (apropiat de un pătrat de X m), decorat cu o friză de de metri lungime, pe care, în comemorarea victoriilor regilor din Pergam asupra barbarilor (galilor) , a fost înfățișată lupta zeilor și a uriașilor (Fig , ) O scară largă ducea la platformă, izbindu-se de soclu O colonadă ionică mergea de-a lungul plintei din exterior, ieșind de ambele părți ale scărilor, cealaltă înconjura altarul însuși; între ele era un perete gol, încadrand platforma de sacrificiu pe trei laturi Clădirea stătea pe un stilobat cu patru trepte Soclul avea o bază puternic profilată și o cornișă puternic proeminentă încununând panglica unei frize sculpturale Se presupune că altarul, care stătea în centrul colonadei pe platforma superioară a altarului, era o platformă r scări °RU*> led Two sim Fragment păstrat „Al doilea făcea cerc p „t“ în ™ ry frié „o stivă, încadrând „PwhS și ID-ul altarului între Х şi au găsit cetăţi, consacră temple de jertfă II, care dă zidurilor indestructibilitate Şi porţile legalităţii” * Cu prevestiri favorabile, preotul a orientat viitorul oraş, zărând soarele cu ajutorul unui instrument, determinând direcţia străzilor principale de punctele cardinale Apoi a trasat granițele viitorului oraș, a întins o brazdă cu un plug, a înconjurat orașul cu un șanț simbolic II a conturat locurile porților în viitoarele ziduri și a trebuit să se abată de la normele rituale, limitându-se la construirea unui centru urban cu un templu al triadei zeităților pe un deal care domina orașul În acest spațiu închis al viitorului oraș s-a creat un sistem de străzi, formând blocuri dreptunghiulare Lățimea străzilor și cartierelor principale și secundare era într-un anumit raport Orașul trebuia să aibă cel puțin străzi, porți și temple, care corespundeau triadei zeilor etrusce În lucrări recente, unii oameni de știință străini revin la punctul de vedere că ideea unui oraș obișnuit a venit în Etruria din Grecia și Asia Mică Ulterior, această schemă de urbanism a fost dezvoltată în planificarea romană a castrului și orașului Un exemplu de oraș etrusc obișnuit a fost orașul care se afla pe locul modernului Marzabotto, ale cărui rămășițe au fost descoperite în secolul al XIX-lea (Fig ) Acest oraș, poate că se numea Miza, a existat în secolele VI-V la i e și a căzut în paragină în secolul al IV-lea î Hr e după invazia galilor În partea de nord-est, pe dealul Misa-nello, a existat un centru sacru - acropola (acolo au fost găsite soclurile templelor și jertfele) Testus, r Citat din in J N e i g o p „La vie quotldlenne chei Ies itrusque” Paris Mariaboito Planul schematic al orasului kov), iar la poalele, pe platoul Mieano, pe o suprafață de peste de hectare, orașul se extindea Grila corectă de străzi a împărțit partea rezidențială a orașului în sferturi dreptunghiulare Două străzi principale traversau orașul de la est la vest și de la nord la sud; aveau trotuare și trotuar și ajungeau la o lățime de m; străzile secundare aveau metri lățime În partea de sud a orașului s-au păstrat străzi de metri lățime (de asemenea, orientate destul de precis) Străzile principale aveau canale pentru scurgerea apelor pluviale, acoperite cu plăci de piatră la răscruce Laturile trotuarelor au fost ridicate, iar pietrele așezate separat au făcut posibilă traversarea străzii pe ploaie abundentă Apa a fost furnizată orașului prin canale subterane de la o instalație de drenaj situată în afara orașului Grila stradală a format cartiere rezidențiale lungi de l, lățime de - sau l În fiecare cartier (în casele de pe stradă) se aflau ateliere de producție cu spații auxiliare și magazine, iar în spatele lor erau grupate sufragerie - cabine, cu vedere la curte Săpăturile arheologilor au deschis partea „muncă” a orașului S-au găsit fundații de piatră brută și resturi de pereți de cărămidă de noroi ai caselor Dar orașul, se pare era mult mai mare, evident, undeva în apropiere era un cartier arnstokranichny cu case și vile ale nobilimii, care Albia râului Po, care fusese recuperată, străbatea întreg orașul de-a lungul primei de la nord la sud și era legată de mici canale care o traversau la intervale regulate, formând sferturi dreptunghiulare Aici, arheologii au găsit rămășițele de grămezi care au servit drept fundații pentru casele din Spica Descoperirile despre Spine fac posibilă presupunerea că schema acestui oraș corespundea obiceiurilor urbanistice ale etruscilor și se apropia de „sistemul de oraș” hipodamic Descoperirile arheologice din Tarquin și Volsinia confirmă că acestea erau orașe mari cu străzi drepte, palate, temple; aici puteți găsi rămășițele zidurilor de cetăți și acropole În Tser, cercetările arheologice au stabilit un fapt curios referitor la secolul al V-lea î Hr la i e Aici, se pare, după așezarea străzilor drepte sau îndreptarea străzilor vechi ale orașului, s-au îndreptat și fațadele îndreptate oblic ale mormintelor necropolei Spre deosebire de aceste orașe, Vetulonia avea o formă neregulată de sferturi, o stradă principală curbă, deși străzile de traversare erau paralele între ele Acest lucru s-a datorat aparent terenului dificil și construcției spontane În Veii, liniile principale ale planului pot fi urmărite destul de clar Drumurile care duceau spre oraș convergeau în centrul acestuia, situat pe un deal piața Centrală a aparținut mormintelor descoperite lângă Martsabogto cu un aspect complicat, bogat în ustensile și decorațiuni Această ipoteză explică costurile uriașe ale fondatorilor orașului pe drumuri, alimentare cu apă și sisteme de canalizare După cum am menționat mai sus, ideile principale despre schema de urbanism a lui Marzabotto, care s-au dezvoltat pe baza dovezilor autorilor antici, precum și săpăturile din secolul al XIX-lea, sunt acum în curs de revizuire Cercetătorii ajung la concluzia că planificarea corectă a orașului cu axe reciproc perpendiculare este urmărită clar doar într-un oraș etrusc Spin, ale cărui ruine au fost descoperite de arheologi în la vechea gura de vărsare a râului Po Cu ajutorul fotografiei aeriene s-au putut detecta sub apă, în nisip, contururile străzilor și cartierelor orașului Acest oraș în cifra de afaceri comercială a concurat cu cele mai mari porturi antice din bazinul mediteranean Mărfuri au venit aici din Asia Mică, Grecia; De aici au fost exportate ceramică etruscă, fier și bijuterii Numeroase cupe, amfore, vaze atice găsite în straturile nisipoase ale Mării Adriatice confirmă prezența unor legături internaționale extinse ale Spinei (Fig ) Această Veneție din secolul al V-lea la i e a fost construit în laguna Po km de mare Locuitorii au călătorit de-a lungul canalelor cu bărci Un canal mare de m lățime reprezentat a traversat autostrada principală, orientată spre sud-est, iar alte străzi se învecinau cu aceasta în unghi drept În comparație cu partea de nord-vest a orașului, partea sa de sud-est a fost mai dens populată - aici arheologii au descoperit rămășițele templelor și clădirilor rezidențiale - case și vile Orașele etrusce au murit, dar mormintele și urnele etrusce, create ca niște clădiri rezidențiale, au supraviețuit Ele oferă cel mai bogat material despre locuința etruscilor, planul său, interiorul, decorarea interioară INSTALATII DE INGINERIE Etruscii cunoșteau tehnica de prelucrare a cuprului, staniului și fierului La Populonpi au fost găsite cuptoare de topire a fierului cu diametrul de circa m, căptușite cu cărămizi refractare în interior și, conform dovezilor Înapoi Contururi vizibile ale orașului inundat Spine (V a î Hr ) prin grila canalelor moderne fotografie aeriană Istoricii romani, în secolul I la i e era un cartier, care se numea arsenal, cu port propriu și două porturi Etruscii au luptat împotriva malariei care a făcut furori în nord Au drenat mlaștini, au îndepărtat apa, au ridicat nivelul solului, au construit canale de drenaj și apeducte Aparent, etruscii cunoșteau tehnica construirii unui arc în formă de pană (sec IV- î Hr ) Canalul principal de scurgere al Romei, groapa lui Maximus, a început să fie construit de meșteri etrusci în secolul al III-lea î Hr î Hr e , dar toate părțile sale boltite datează din secolele II-I î Hr e Istoricii romani au apreciat foarte mult arta inginerilor etrusci care au construit drumuri, canale și poduri Este cunoscută o întreagă rețea de drumuri care legau orașele Etruriei Au lăsat nișe în stânci și dispozitive pentru scurgerea apei Ulterior drumuri (secolele III-II î Hr ) au fost asfaltate (asta se vede la necropolele din Marzabotto) și ulterior folosite de romani la construirea drumurilor militare La Perugia, lângă arcul lui Augustus, s-a păstrat bine un drum pavat cu plăci de până la cm grosime și , m lungime bare (Fig ) Podul din Blair (Bied-da modernă; secolul II î Hr ) are o singură culee, construită din pătrate, al doilea suport este săpat în stânca unui mal abrupt Arcul cu o deschidere de , m este compus din de pene fără mortar, formând o boltă Pod lângă Wayne - Ponte Sodo - natural, adaptat de om Pe m râul curge într-un tunel cu lățimea de și un pod la înălțimea de m poartă albia drumului Nimic nu dă o asemenea idee despre mosh-ul unui popor ca zidurile orașelor lor care au rezistat de secole Zidurile au început să fie ridicate de etrusci de la sfârșitul secolului al VI-lea la i e Acestea au cuprins suprafețe mari - de hectare lângă Cera și de hectare lângă Tarquinia și au ajuns la o lungime mare - aproximativ km în Tarquinia, km în Volaterra - km în Volsinii (Orvieto modern) La început, pereții au fost așezați din blocuri cioplite grosier, neprinse cu mortar, de aproximativ m grosime, iar la Volaterra un perete dublu cu rambleu ajunge chiar și la m; în cea mai mare parte zidurile au fost construite fără turnuri Excepție fac Perusia, Sutri și New Falerpi, unde sunt vizibile rămășițele de turnuri, care au fost construite la intervale de m Numărul de porți nu a fost mai mic de trei, dar mai des Mont „măsurători Sleep” și porta, a la a > și multe altele (în Hollow Falsries și cinci Fig ), zidurile se terminau cu creneluri, iar zidăria umplea golurile pentru scurgerea ploii Un exemplu de zidărie poligonală pot fi pereții din Sngnn (Senn modern, I î Hr ), Amelin și Alatrn, unde blocuri uriașe de cupru vor mulțumi tavanul portului; Aici s-a folosit calcar si gresie In Kluzin si Perusia zidaria quall a fost folosita pe calcar sau tuf mai dur La Volaterra, pereții au șiruri de corn-holuri de pătrate dreptunghiulare (Fig ), iar la Peres zidul are m înălțime) săpate în stâncă, partea superioară este compusă din pătrate regulate orientate spre fațadă După secolul al IV-lea î Hr e zidurile cetății sunt construite din blocuri de secțiune pătrată și lungi de două sau trei pătrate ( X X cm); rândurile de bonder alternează cu rânduri de linguri, creând un obișnuit Mișc rândurile lui Co II în genele do și ■, pliate în acest sistem, pur, combinate cu arcadele în formă de pană ale porților orașului Acest tip de zidărie este vperny Puterea la lectura a IV a dn, ' " " gkn construit rnya constă din LF două rânduri concentrice construit) complex de fortificații - ziduri, turnuri și porți "kept-si în Perutnya (RNS ) , care gzhayugsi în sus, dar despre această indentare de rânduri Arcul are un ir "- , m, este compus din două rânduri portante de pietre în formă de pană; al treilea rând este un decor de arhivoltă de bere Friza care desparte arcul portii og trm-ii arc decorativ, arata ca o colonada pitica dispusa ca o friza triglin Între pilaştri kaіііn-liroіі іnny scuturi rotunde sunt introduse cu capiteluri ionice, ca în metope Arcul superior este încadrat de pilaștri mari netezi cu fire ionice simplificate Opa nu stă mai jos, este compus dintr-un rând de pene, iar această arhivoltă este mai îngustă decât la cea inferioară Poarta de sud-est a orașului - portul Marina (sec II î Hr ) este asemănătoare cu arcul lui Augustus Pe impostele arcului stau pilaștri mari, friza de pilaștri canelați este mai dezvoltată, între aceștia se află figuri în relief în spatele unei balustrade sculptate Capitalele mari și mici cu un rând de frunze și volute sunt similare între ele, câmpurile triunghiulare dintre arcade și pilaștri sunt decorate cu capete sculptate puternic proeminente, care păreau să-i urmărească pe oricine intra în oraș (Fig ) La porțile Noilor Falerii (sec II î Hr ), arcul în formă de pană este foarte larg față de deschidere: este compus din pene înguste alungite, încadrate de o arhivoltă profilată și decorată cu sculptură în castel La Volaterra, zidul orașului și arcul porții exterioare (capă de m) sunt din tuf, impostele profilate sunt din travertin Imaginile decorative sunt sculptate direct pe blocurile arcului însuși și îi marchează încuietoarea și călcâiele (vezi Fig , ) Peruzia Arke August II” la și, " Peruzia Port „Maria”, ” î Hr " STRUCTURI FUNERARE Mormintele etrusce pot fi împărțite în două tipuri principale Primul, mai vechi, este un tumul, adică un deal conic de pământ, înconjurat la bază de un zid de piatră care îl proteja de prăbușire Dealul se ascundea în interiorul uneia sau mai multor camere funerare din piatră, acoperite de obicei cu o falsă cupolă sau boltă (Fig ) Până la sfârșitul secolului VI î Hr acest tip de mormânt a fost în mare măsură înlocuit de morminte tăiate în stâncă Ele, ca și camerele funerare ale thu'mu-lus, erau acoperite cu cupole sau bolți false După secolul al VI-lea î Hr e aceste suprapuneri dispar treptat Mormintele din stâncă etruscă erau amplasate în afara zidurilor cetății, formate în străzi întregi, formând orașe ale morților - necropole (Fig ) Atunci când alegeau un loc pentru o necropolă, etruscii au luat în considerare subtil atât terenul, cât și natura peisajului din jur De cele mai multe ori, necropola ocupa fie un platou separat (Banditaccia la Cerveteri Moitarozzin la Corvento), fie un versant abrupt, uneori se afla pe câmpie (Vulci) sau se întindea de-a lungul drumului (Vetulonia) Pentru cele mai vechi centre din nordul Etruriei - Populonin și Vetulonia - sunt caracteristici tumuli Suprapunerea înmormântării camerele din ele s-au executat in sirurile ianiene, ca si cu forma rotunda a incaperii I mormant in Casale Marittimo, jumatatea I a secolului VI i Hr la i e , fig ) precum și forma sa dreptunghiulară În primul > іuchae, suprapunerea rândurilor începea chiar de la etaj; formând o boltă falsă, diametrul mormântului era de obicei de - litri; în mormântul lui La Mula (lângă Quinto Ferentino, cupola a atins un diametru de ore Cu un plan dreptunghiular, dimensiunile camerei erau mici - până la ore și o latură Părțile inferioare ale pereților sunt verticale, iar la o anumită înălțime față de podea, în colțuri ieșeau primele pietre, cu care începeau pandativele primitive (pânze), servind ca trecere către un tavan circular (realizat prin rânduri suprapuse) Un exemplu de astfel de mormânt este mormântul din San Cerbon lângă Populonin, secolul al VII-lea î Hr e ; pereții verticali ai camerei sunt din blocuri de gresie bine cioplite, iar padativele sunt din calcar dur Deja în această perioadă timpurie s-a diferențiat utilizarea diferitelor materiale La mormântul din San Cerbon s-au păstrat bine un tumul sub formă de skufia plată și o prindere pliată cu grijă, cu un diametru de m, precum și un pavaj din două straturi de plăci de calcar; dar cupola în sine s-a prăbușit în ea În mormintele lui Volsinius și Cortona, în bolțile făcute prin șiruri suprapuse, stelele Cerveteri (Cere) Structuri funerare: tumul, intrarea în mormânt - San Giuliano Morminte din stâncă Aspect rândul proeminent era format din blocuri cioplite sub formă de pană La Grotta Campana din Veni, arcul de intrare este sculptat în blocuri surplombate, dar închis cu un bloc în formă de pană Cele mai grandioase necropole din sudul Etruriei \ II c î Hr e găsit lângă Caere (Cerveteri) Majoritatea tumulilor sunt concentrate în necropolele Banditaccia și Abetons, situate pe două înălțimi, peste râu, la nord de oraș Amplasamentul pentru necropola Cere a fost ales ținând cont de forma mormintelor în sine și de vederea orașului și a împrejurimilor de aici (Fig ) Necropola se află pe un platou, pe care se află tumuli de diferite dimensiuni și morminte ulterioare de ambele părți ale străzilor principale și ale mai multor străzi transversale Aceste „dealuri” joase, cu crepe profilate primitiv, cu o intrare decorată anterior cu sculpturi în piatră, se remarcau prin simplitate și, în ciuda dimensiunilor relativ modeste, aspectul lor monumental Un coridor deschis în partea din față - dromosul a coborât abrupt în adâncurile stâncii de tuf (Fig ) Toate elementele camerelor au fost sculptate în tuf; obiectele de uz casnic, care au fost mai întâi îngropate împreună cu decedatul, erau uneori săpate în stâncă, imitând locuința celor vii În partea de sud-est a necropolei, a fost descoperit un cimitir și mai vechi - necropola Sorbo, ale cărei morminte cu puț datează din epoca fierului și ne permit să conectăm civilizația etruscă cu cultura Villanova Aici, în , a fost deschis cel mai vechi mormânt Nita Regolinn Galassi, care datează de la începutul secolului al VII-lea î Hr e La început a constat dintr-o cameră alungită și un dromos (Fig ) cu o lungime totală de aproximativ ″ și din două camere ovale pe părțile laterale ale coridorului Apoi dromosul a fost blocat și transformat într-o cameră anterioară, similară celei principale Mormântul lui Regolia Galassi este singurul din sudul Etruriei în care camerele sunt acoperite cu o falsă boltă caracteristică Etruriei de nord; acest monument face legătura între mormintele nordice, construite din blocuri, cu cele sudice, sculptate în stâncă de tuf, întrucât ambele metode sunt vizibile aici Casale Marittimo sicriul lui Niya l-şi jumătatea secolului VI Mormântul Leilor Pictați aparține aceluiași tip de morminte (VI a yu și e, situat în Chervstsri, fig ) Detaliile arhitecturale, realizate într-un mod destul de generalizat, ajută la prezentare construcții reale ale unei clădiri rezidențiale - prototipul acestui mormânt Suprapunerea camerei principale din ea este, parcă, susținută de o grindă pe doi stâlpi, împărțind camera în două părți Acești stâlpi sunt formați din părți dintr-un perete neted rămas după oamenii de știință care le-au descoperit, conform obiectelor găsite în morminte De exemplu, morminte și vase de râu Fotolii și scuturi, lei pictați Cornișe, foi de acoperiș Kapp etc , iar uneori întâmplător, cum ar fi, de exemplu, mormântul Stejarului, poartă numele stejarului care a crescut peste acest mormânt Cerveteri (Cere) Necropola: plan schematic, fotografie aeriană a sitului Banditaccia poansonări a trei deschideri mari şi = turno II- disecat G' şi aR * "teh-măsoară-le nucşoară se suprapun" la Ka' valoroase şi caneluri mari? „montat” fără a sărăci cerșetorii din lemn k™ * placă de coamă S"""" ', așa cum a fost cioplită în tuf, este trecută prin peretele PD G și se termină cu un tavan mare Sy " al părții frontale a camera p^g'de interes este umbrela₽p" by before iasti General his "l perRekRmtie la sleіki " parishennomu pmѵMYA SLICK de trei s - la discul de pe tavan Tdu ° t "podeu ° T, ca și cum ar fi răspândit de către alții," UT STRIPS 'NYYI yami, Aceasta este o nouă versiune a „YARO”!' • Mormintele etrusce VI la î Hr , ; • Cu siguranta reproduce lemnul' «>u probabil peste aSaîb' nym g schimbăm blocul într-un sicriu! De obicei, deși Și nu chiar cu succes, tricotat - un dreptunghi ~ "anom Izobg - un alt împingere de lemn în piatră, aparent, era alcătuit din nervuri radiale și bare orizontale, care amintesc de vene un semicon prăbușit care se apropie de un semidom plat R În secolele \ II - \ I la i e compoziția spațială a camerelor funerare ale Хѵлѵ ов devine mai complicată: apare un tip de mormânt cu o împărțire în trei termene a planului (Fig ) Într-una dintre ele - mormântul vaselor grecești din Cerveteri (sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ), o încăpere mare imită spațiile de locuit ale unei case etrusce Un traseu larg duce într-o cameră mare ( , X , litri) cu două nișe pe ambele părți și în trei camere mai mici De-a lungul axei intrării este amplasat un acoperiș în două frontoane cu o grindă de coamă Camerele centrale și laterale sunt dotate cu cutii, iar cele trei din spate Dromis cu intrări în morminte , Cerveteri Mormântul lui Regolinn Galassi, secolul al VII-lea î Hr e Dromos Plan, secțiune bănci Lângă intrarea în camera mare se află două cutii masculine, pe laterale două sarcofage feminine cu capete triunghiulare Un mormânt interesant este Cabana (seradi-on secolul al VII-lea î Hr ) situat în același tumul cu mormântul vaselor grecești Un dromos lat duce într-o încăpere în formă de trapez înconjurată de bănci, iar apoi într-o altă încăpere mai mică Acest mormânt se numea Cabana (colibă) deoarece bolta sa imită acoperișul de paie al unei cabane, amintind de casele primitive - colibele vechilor chipuri afișate de ei în urne funerare În așa-numitul Mormânt al fotoliilor și scuturilor (Fig ), cu o împărțire în trei părți a planului, deasupra camerei principale este reprezentat un tavan plat cu grinzi transversale Toate cele trei uși sunt dispuse în același mod, se îngustează ușor în sus și sunt încadrate de benzi cu pervazuri drepte în colțurile superioare Repetări multiple în secolul VI la i e schemele de morminte cu o diviziune în trei părți a planului, aparent, indică răspândirea acestei scheme în arhitectura unei clădiri rezidențiale nu mai târziu de secolul al VI-lea la i e În zona Viterbo din secolul VI Așa-numitele morminte cubice din stâncă au fost construite împreună cu mormintele cu cameră cu camere Acest tip de mormânt a fost sculptat cel mai adesea în stâncă doar cu /g sau jumătate din volum Șiruri nesfârșite de morminte tăiate în stâncă se îngrămădeau pe versanții aproape abrupti ai râpelor adânci Pe fațada fiecărui mormânt se disting clar cubul propriu-zis și partea de încoronare, a cărui profilare îi conferă caracterul de piedestal; fiecare monument, se pare, a fost încoronat cu o piatră funerară sau o minge, dintre care multe au fost păstrate în necropole Una sau două uși (întotdeauna false), încadrate cu arhitrave cu pervazuri îndoite, împărțeau planul fațadei pătrate a părții supraterane; camera în sine, de obicei foarte simplă, era adânc sub cub, iar intrarea în el era tăiată mult mai jos Vedem un întreg oraș de același tip de morminte, dar nu mai cioplit în stâncă de tuf, ci din blocuri, vedem în necropola Crocefisso del Tufo din Volsinii (sec V î Hr , Fig ) Mormintele de mai târziu tăiate în stâncă ale lui Ulii cc î Hr e au fost construite pe stânci abrupte în apropierea orașelor mici — Norcia, Blair, Sovana În exterior, aveau un portic cu două, patru sau șase coloane dorice sau corintice, uneori porticurile erau amplasate unul deasupra celuilalt, ușile aveau formă trapezoidală Crochefisso dіy Norchw z Mormânt de gunoi Poate că aceste morminte au imitat loggiile caselor etrusce bogate din secolul al II-lea î Hr î Hr e sau fațadele templelor (Fig ) În perioada elenistică, arhitectura mormintelor etrusce a suferit modificări semnificative În locul mormintelor individuale* tuiulus ale familiilor înstărite au început să predomine camere uriașe, fără nicio caracterizare arhitecturală, cu pereți presărați cu sute de nișe mici pentru urne de frasin; uneori sunt umplute cu rânduri continue de paturi funerare Pe acest fundal se remarcă mormintele de nisip, proiectate individual și bogat decorate, în care se remarcă încă unele tradiții etrusce, deși sunt acoperite cu o formă clasică Dintre acestea predomină mormintele cu o singură cameră, dintre care mormântul Reliefuri este cel mai interesant Mormântul Reliefurilor (sau Mormântul lui Stukov) sec III î Hr e cu dimensiunile totale ale camerei X m, are nişe mari în pereţi şi de locuri pentru cadavre pe o bancă comună (Fig ) Doi stâlpi lărgiți în jos și pilaștri de-a lungul pereților au capiteluri cu bucle crescând de la baza capitelului, ca unul eolian Pilastrii peretilor laterali sunt decorati numai cu imagini de scuturi sub capiteluri, iar în câmpurile de sub nișe sunt doar dungi colorate Dar pilaștrii „după T” Năut din nișa centrală opusă intrării „°”Stâlpii portanti superficiali Yokam sunt punctați,”? lovit în relief și clar, „eo ” nym 'metami obnhodaR și Rao "Rushs" - un singur relief sub centaatl, * №m ' si "" "™" - Din pepipp elenistic, au fost și unii prostrat, dar care poate fi urmărit până la al -lea r Mormântul Volumnilor din Peohash, TiaYa, V (, ws ° ) DA LA SFÂRȘITUL LUI "» W AD (Fig ) g) I ^ eX ^ cea de divizare, iar aici camera principală este extinsă în adâncuri Prin urmare, camerele laterale X, așezat în adâncul mormântului, iese deja în V în camera principală (ca în mormintele \ secolul î Hr ), iar în aripile sale laterale, similar cu aripile unei case de atrium italiene Mormântul are camere corespunzătoare atriumului și tabli-num, și opt camere laterale-celule Atrium de , litri înălțime, cu tavan în fronton, imitau o cameră cu acoperiș din lemn, intrări în celule, în plan pătrat, cu bănci de-a lungul pereților, pe care erau așezate urne camera - tablinum - pare foarte mare, în centru se află urna fondatorului mormântului lui Volumnius sub formă de sarcofag; o figură înclinată pe o canapea bogat decorată rude, în stânga este urna fiicei, În centrul tavanului, într-un pătrat sone - relief cu Medusa Gorgon cu urme de policromie De remarcat sunt mormintele târzii (secolele III-II î Hr ), acoperite cu o boltă cilindrica, găsite în regiunea Etruriei de nord În mormântul Waiaio, bolta semicirculară are un diametru de litri Cel mai mare interval ( ore) a fost găsit într-un mormânt din Perusia În toate aceste morminte, pereții și bolțile sunt realizate din blocuri mici de piatră cioplite cu grijă Peruzia mormânt volumenic Timpan interior, sarcofage, secțiune, plan cu un punct de montare pătrate, îmbrăcare corectă a cusăturilor în bolțile care alcătuiesc un întreg și întreaga adâncime Numeroase urne găsite în Italia aveau formă rotundă sau ovală și aparțin perioadei preetruscă Aceste urne reflectă lisha celor mai vechi italieni și sunt asemănătoare cu colibele ciobanilor italieni moderni Urnele descoperite în mormintele etrusce (secolele VI-II î Hr ) fac posibilă urmărirea evoluției casei etrusce (Fig ) Urn ia Poggio Gaela blia Clusia datând de la începutul secolului al V-lea la i e (Fig ), imită cea mai simplă casă a etruscilor Acest model de casă are un acoperiș în pante cu o pantă puternic pronunțată și o surplomă uriașă, iar în partea de mijloc există o gaură pentru iluminare și eliberare de fum Pe fiecare fatada este prezentata cate o usa O alta urna din Clusium (sec al V-lea i Hr ) infatiseaza o casa sub acoperis in fronton cu fronton; pe acoperiș există o bază pentru un acroteriu, iar sub fronton se află o cornișă proeminentă Ușa este decorată cu un relief care înfățișează o vânătoare și o procesiune de nuntă Pe o urnă păstrată în Muzeul Florentin (sec II î Hr ), de-a lungul etajului al doilea străbate o galerie pe coloane pe care se sprijină acoperișul, patru uși sunt înlocuite cu ferestre Fațada de capăt a urnei prezintă intrarea acoperită cu un arc în formă de pană (Fig ) Decorul include pilaștri de două solzi În această urnă, se pare, elementele de decorare a unei clădiri rezidențiale și a unei clădiri publice sunt combinate, poate Peruzia Urnă de marmură din mormântul Volumii, sec la i e Urnele şi nisurile sunt interesante: în ІІruzni datate la 'îl Volum' urne- -i,L Yao ne şi I- din marmură Oni din tra"ertin prin muncă şi colorare strălucitoare" subtil A urnă aminteşte D?m ? sau / „aM ₽pamo₽naya ska acoperiș cu frontal I, Mu' doi unite printr-un port n ™™ Nzh ski - candelabre la colțurile Fronturilor L pi a»™ ™- y« x atrii, unde era un focus era un pat În mijlocul „austenului” era o gaură pentru lumină - comptaigGchG, prin care apa cădea în bazinul impliovip situat sub el Treptat, planul casei a început să devină mai complicat, camerele au început să fie adăugate în atrium pe ambele părți, iar „partea principală a locuinței devine tablinum-holul de primire a proprietarului, unde el a plasat otsyuya veya "la coridor - ostium, în care pe ambele părți erau amplasate camere pentru femei copii, servitori Astfel, urnele și mormintele arată trecerea de la cele mai simple case la cele complexe la Sarcofagele găsite în mormintele etrusce sunt de mare valoare artistică (Fig ) Aveau aspectul unui sicriu prelucrat arhitectural, pe capacul căruia se afla un grup sculptural (un cuplu căsătorit sau capul unui clan , reproducând înfățișarea defunctului Sarcofagele erau realizate din teracotă sau piatră moale și pictate viu În arhitectura sarcofagelor, există un motiv clasic al unei frize triglife, adesea prelucrate liber În friza sarcofagului din Clusium, metope aproximativ pătrate sunt umplute cu rozete sau scuturi (un motiv care amintește de arcadele lui Augustus din Perusia) si casa lui Sallust din Pompei Aici toate triglifele sunt inlocuite cu pilastri cu taieturi triunghiulare in loc de fluturi si cu capiteluri vegetale Profilul bazei cu o parte mijlocie ingustata seamana cu baza de la mormantul Pilaster de la Cervettern In sarcofagul de marmura de la mormântul boltit de la Vaiano, prelucrarea motivului doric a mers și mai departe: triglifele nu sunt Peruzia Sarcofag, din mormântul lui Volum- legate prin tije; pe terenul principal sunt distribuite două triglife și o rozetă; colțurile rămân libere TEMPLU Cele mai vechi temple etrusce, construite din cărămidă de noroi (pereți) și lemn (coloane de portice și tavane), în mod firesc, nu au supraviețuit până în vremea noastră și le putem judeca doar după fundațiile supraviețuitoare și podiale (piedestale), construite uscate din piatra, dupa numeroase paramente si decoratiuni de teracota, dupa modele votive si dovezi scrise, in primul rand dupa descrierea lui Vitruvius Deja la începutul primei perioade (sec VII î Hr ), alături de sanctuare deschise, etruscii aveau și cele mai simple temple Konka (Satricum) Model templu, secolul al VII-lea amintind de cele grecești cu porticuri cu două coloane în fața singurei încăperi de mică adâncime - cella (model din Satrpkum găsit în Konk și aparținând secolului al VI-lea î Hr fig ) La sfârşitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e s-au dezvoltat, de asemenea, principalele tipuri de odiocelă și temple cu trei celule, cu porticuri multi-coloane mai dezvoltate, care și-au păstrat un rol principal în arhitectura religioasă În prezent, opinia predominantă în știință (dar în niciun caz nu poate fi considerată definitiv dovedită) este opinia că dezvoltarea a procedat de la tipul odiocel mai simplu la tipul trihielic mai complex În orice caz, ambele tipuri au existat simultan în diferite locuri din Etruria și, mai mult, nu numai în arhaic, ci și în epoca care i-a urmat Într-un templu cu o singură celulă, care s-a dezvoltat din cele mai simple altare ale sanctuarelor deschise, pe lângă un portic frontal adânc, erau adesea dispuse și aripi deschise pe părțile laterale ale celulei și, poate, porticuri cu coloane, mai înguste decât cel din față, asemănătoare , de exemplu, celor sculptate în mormântul lui Hildebrand din Sovak Într-un templu cu trei celule, celulele laterale pot uneori să nu aibă deloc perete frontal și să rămână deschise spre intrare Apariția acestui tip de temple este asociată cu separarea celor mai importante triade de zei cerești și subterani, caracteristice cultului etrusc Porticurile laterale de pe laturile cella sunt aparent absente Roma Templul lui Jupiter Capitolin Detaliile comenzii s-a prăbușit, în timp ce porticul din față, care cuprindea „S rilla coloane (dar patru, și a primit maxima dezvoltare Pentru reconstrucția construcției unui astfel de templu, izvoarele nu sunt doar numeroase, deși slabe arheologie - g, I | ahodki - în special templul Portonaccio" în Vein-sau cele mai vechi rămășițe ale templului lui Jupiter Capitol-“R"Me'"°"RS>Kle din întreaga descriere a lui Vitruvius (Fig , ) • După forma planului, aceste temple „Tuskan” sau „Tuskan” se apropiau de un pătrat Acest lucru a sporit semnificația fațadei principale, de capăt, care a fost deja dezvăluită în mod clar prin faptul că numai pe partea ei se afla o scară largă care urca solemn pe un podium înalt Coloane din lemn, larg distanțate, egale ca înălțime cu doar o treime din lățimea fațadei, erau amplasate strict de-a lungul axelor pereților, formând în mijloc o intercoloană mai largă decât restul Rândul din față de coloane era acoperit cu două grinzi paralele de lemn, pe care erau așezate aceleași grinzi, care purtau tavanul porticului Acoperișul abrupt al templului, cu surplonțe mari pe părțile laterale care protejau pereții din cărămidă de noroi, era acoperit cu țigle Conploanțele acoperișului, formând o cornișă, asemenea paramentelor de teracotă care acopereau toate structurile din lemn de deasupra coloanelor, erau pictat Antefixele erau situate nu numai de-a lungul marginilor acoperișului, ci și, parcă, de la capetele grinzilor situate de-a lungul vizei YB câmp profund al frontonului (Vezi mai jos, fig ) Până la sfârșitul secolului VI î Hr e pictura a început să fie aplicată pe părțile de teracotă înainte de ardere și, prin urmare, a devenit mai puternică și mai strălucitoare Apariția unor acroteri complexe la colțurile frontonului, asemănătoare în formă de scoici, datează din aceeași perioadă (Fig ) Probabil până la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e În frontoane au apărut grupuri sculpturale, mai întâi tridimensionale, apoi realizate în înalt relief În general, fațada templului etrusc cu scara sa largă este relativ joasă Cerveteri Interiorul mormântului Capitalelor secolului al VI-lea la i » Coșul de fum cu coloane și părți superioare supraîncărcate cu teracotă avea un aspect greu, greu Lipsa de echilibru între părțile portante și portante în ansamblu și detaliile brute ale decorului și coloanelor sugerează o comparație a templelor etrusce nu cu templele contemporane din Marea Grecie (deși decorate cu fața de teracotă, dar din piatră), dar cu altele mai vechi (secolul VII – începutul secolului VI î Hr ) temple din lemn brut ale metropolei grecești, care au precedat trecerea la construcția din piatră și adăugarea unui sistem clar de ordine arhitecturale La fel de apropiate ca formă de prototipurile ordinelor arhitecturale grecești sunt principalele tipuri de colonii etrusce care s-au dezvoltat odată cu templele Cu toate acestea, este greu de aplicat termenul de „comenzi arhitecturale” acestor coloane, deoarece părțile situate deasupra lor nu aveau diviziuni tectonice clare Tipul principal al acestor coloane, care poate fi considerat ca un prototip al „ordinului toscan” al lui Vitruvius, se caracterizează printr-un trunchi ascendent neted, înclinat brusc pe o bază rotundă aspră (socul), care se termină cu un echinus turtit și un înalt abac, care depășeau adesea diametrul superior al trunchiului coloanei cu înălțimea lor totală Un alt tip, mai complex, de coloană etruscă - cu un butoi fațetat pe un soclu rotund și volute, ca și cum ar crește dintr-un astragal, care a completat butoiul în partea de sus Capitelurile au o asemănare fără îndoială cu capitelurile eoliene arhaice Est i'ii al Greciei şi cu capitale asemănătoare ca formă şi „atonice” din Siria şi din insula Cipru Ulterior, acest tip de coloană a fost înlocuit în solurile italiene prin ordine ionică, corintică și de tip cameră (Fig ) În perioada ulterioară, a doua, a arhitecturii etrusce, nu există noao-vwe !■ semnificative și în arhitectura și ordinele templului Doar decorul din teracotă al templelor, care atinge punctul culminant în secolul al V-lea, se schimbă spre bogăție și complexitate din ce în ce mai mari înainte de i, e Placarea este acum vopsită conform desenelor în relief iar în unele cazuri există tăieturi prin intermediul Frontoanele sunt decorate cu sculptură din teracotă, mai întâi rotundă, apoi, aparent, în relief (Fig ) de- ■ furcă, v ig miezul paramentelor de teracotă este semnificativ mai complicat deși este predominant de natură ornamentală fără includerea imaginilor anterioare ale figurilor umane Pe de altă parte, imaginile sculpturale apar din ce în ce mai des în antefixe și mai ales în acroterie Aparent, în această perioadă, etruscii și-au dezvoltat propria școală de artă Este cunoscut un maestru etrusc pe nume Bulka, aparținând acestei școli Sculptura lui Bulka, care a împodobit multe temple etrusce, se distingea prin acuratețe, plasticitatea liniilor și formele grațioase (Fig ) Pictura a reflectat interesul artiștilor pentru transmiterea subtilă a mișcărilor, în contururi curbate moi și un gust pentru culoarea suculentă Deja în secolul al VII-lea î Hr e pictura în frescă apare în mormintele etrusce, realizată cu mare pricepere S-a armonizat bine cu arhitectura mormintelor Scenele de zi cu zi și de cult sunt transmise viu și expresiv iar culorile s-au păstrat excelent până astăzi (Fig ) Comparând arhitectura etruscă cu cea romană trebuie să recunoaștem că, deși etruscii la scară istorică largă nu au lăsat structuri remarcabile prin calitățile lor artistice (asemenea calități aparțin fără îndoială doar picturii lor în frescă), ei au determinat totuși multe trăsături importante ale Italiei timpurii Arhitectura romană și mai târziu romană, trăsături care au fost dezvoltate în continuare de-a lungul secolelor următoare și dezvăluite în mod strălucit în timpul Republicii Romane târzii și timpurii Imperiului De la etrusci, romanii au primit și tehnologie înaltă de construcție, precum și tipurile originale de locuințe (casa atrium cu toate elementele sale principale), clădiri religioase (temple pe podiumuri înalte cu scări solemne) și pietre funerare De la etrusci datează și cele mai importante trăsături ale arhitecturii romane, cum ar fi tendința către o geometrică clară și o simetrie a planului (fie că este vorba de o clădire separată, un complex de temple sau un ansamblu al unui centru public - un forum) și o identificare clară a axei profunde principale, a cărei completare sunt abside grandioase (în temple sau băi mai târziu) ar putea fi sugerată și de semibolți false care închideau spațiul multor morminte etrusce Chiar și orientarea funcțională generală a arhitecturii romane, amploarea și caracterul practic sobru, își găsesc originile în activitatea de construcție a etruscilor În acest sens, este suficient să amintim structurile inginerești etrusce care și-au găsit o continuare directă în magnificele drumuri, poduri și apeducte ale romanilor, în fortificațiile acestora, care au servit ca avanposturi ale expansiunii romane pe Peninsula Apeninică, în planificarea regulată a aşezări militare, iar apoi în oraşe noi puse de romani în provinciile pe care le-au cucerit ARHITECTURA REPUBLICII ROMANE INTRODUCERE Istoria Republicii Romane acoperă perioada de la sfârșitul secolului VI î Hr e cu până la de ani înainte și e„ adică de la izgonirea regilor dinastiei etrusce în anul î Hr e înainte de ascensiunea Imperiului Roman Teritoriul republicii nu a fost permanent și s-a extins treptat odată cu dezvoltarea statalității romane Inițial, Roma a fost un oraș-stat obișnuit care făcea parte din uniunea orașelor din Latium (una dintre regiunile din centrul Italiei), apoi sub conducerea sa toate regiunile din Italia, Grecia, Macedonia, Spania, Asia Mică, Galia, parte din Africa de Nord, Siria sunt unite La sfârșitul perioadei Republicii, întreaga Mediterană este supusă Romei Istoria Republicii Romane sclavagiste este o luptă continuă, atât internă, cât și externă Lupta socială de la Roma trece prin mai multe etape și este determinată de diverși factori În prima perioadă, acesta este un conflict între vechea nobilime - patricienii, grupați în jurul celei mai înalte autorități - Senatul, și populația obișnuită a orașului, lipsită de drepturi politice - plebeii Primirea de către plebei a tuturor drepturilor formale ale cetățenilor romani nu face decât să schimbe natura grupurilor sociale și politice care se opun Patricienii și plebeii bogați se contopesc într-un nou grup conducător (nobilimea), al cărui antagonist este populația fără pământ a Romei Reformele fraților Gracchi (sec II î Hr ) nu au putut întârzia acest lucru proces, iar în secolul I î Hr e contradicţiile sociale sunt agravate până la limită Un alt factor important în istoria politică a Romei este dorința nobilimii orașelor italiene cucerite de Roma (în primul rând orașele Latium, din punct de vedere al compoziției etnice a populației și culturii apropiate Romei) de a obține drepturile de cetățenie romană Și, în sfârșit, lupta constantă neîncetată a sclavilor împotriva proprietarilor de sclavi era de mare importanță Diversă ca formă, a atins apogeul în două răscoale din Sicilia (secolul al II-lea î Hr ) și grandioasa răscoală a lui Spartacus (secolul I î Hr ) Conflictele sociale interne au fost însoțite constant de războaie externe, în care Roma a acționat cel mai adesea ca o parte agresivă Cele mai dificile pentru Roma au fost lupta împotriva invaziei Galilor (sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) și cele trei războaie punice cu cea mai puternică putere maritimă din vestul Mediteranei, Cartagina (sec - î Hr ) O situație deosebit de periculoasă s-a dezvoltat în timpul celui de-al doilea război, când comandantul cartaginez Hannibal a adus Roma în pragul dezastrului Contradicții interne acute în timpul secolului I la i e a avut ca rezultat o serie de războaie civile cauzate de imposibilitatea existenţei pe vechile temelii ale grandioasei puteri romane Vechile forme de organizare socială a orașului-stat, care a crescut la proporții enorme și a fost plasată într-una sau alta înregistrarea podurilor formează aproape toată Marea Mediterană a intrat în conflict cu noua realitate Nevoia de cardinal Rimv consolidarea întregii clase de proprietari de sclavi în fața maselor asuprite a dat naștere Imperiului Roman Mulți comandanți ai republicii la sfârșitul lui II- a î Hr e au căutat „într-o formă sau alta să-și asigure singura putere: Marius, Sulla, Pompei, Cezar, Antony Doar Augustus ( î Hr - d Hr ) a reușit acest lucru Nu numai romanii au participat la crearea culturii romane din epoca republicană dar și multe popoare cucerite de ei, situându-se uneori într-un stadiu superior de dezvoltare culturală Contribuția grecilor din sudul Italiei și a Siciliei (Grecia Mare) și a etruscilor a fost deosebit de mare Perioada republicii este momentul formării culturii romane și, în special, a arhitecturii Cultura romană nu a avut un început creativ atât de strălucitor, care era inerent culturii Greciei Dar o trăsătură distinctivă a arhitecților romani a fost capacitatea de a selecta, asimila și prelucra cu atenție, în conformitate cu nevoile și tradițiile lor, tipurile de clădiri, formele arhitecturale și tehnicile compoziționale dezvoltate de alte popoare Caracteristicile locale latine și tradițiile etrusce au stat la baza culturii romane, care s-a dezvoltat în continuare sub o constantă și din ce în ce mai puternică influenţat de culturile popoarelor cucerite În epoca republicii, influența principală a fost exercitată de culturile greacă și elenistică, cea mai bogată moștenire a cărora și practica vie a maeștrilor greci au hrănit constant cultura romană În această perioadă dificilă de căutare și formare a propriilor tipuri de clădiri și forme arhitecturale care corespundeau nevoilor specifice modului de viață și de stat roman, romanii au adoptat arhitectura grecească și elenistică și au transformat sistemul de ordine, diverse tipuri de clădiri ( temple, teatre etc ), peristil în clădiri publice (forumuri, băi, macellums) și locuințe, precum și motive și tehnici de decorare arhitecturală, sculptură și pictură Arhitecții romani s-au caracterizat prin dezvoltarea îndrăzneață a gândirii constructive, îmbunătățirea rapidă a tehnologiei de construcție și abilități înalte de inginerie Raționalismul inerent arhitecților romani s-a reflectat și în capacitatea lor excepțională de a lua în considerare subtil și de a valorifica la maximum toate caracteristicile sitului - relieful, orientarea, insolația, microclimatul, prezența surselor de apă etc exprimată în locuința romană, teatrul și băile Rolul peisajului în arhitectura romană este extrem de mare, capacitatea de a încorpora arhitectura în natură O analiză a arhitecturii republicii ne va permite să urmărim cum, pe baza anumitor tipuri de clădiri, elemente compoziționale și decorative individuale, preluate din arhitectura etruscă, greacă și elenistică, s-au format tipuri de structuri caracteristic romane Formarea multora dintre ele a fost finalizată până la sfârșitul secolului I mie e MATERIALE DE CONSTRUCȚII ȘI ECHIPAMENTE DE CONSTRUCȚII Piatra a fost principalul material de construcție din regiunea muntoasă, bogat în diverse soiurile sale și roci vulcanice țara Cele mai convenabile pentru prelucrare au fost soiurile de tuf moale - se- cornos, gălbui sau maroniu Calcarul dur era foarte apreciat - travertinul, care a fost folosit extrem de cumpătat în aproape întreaga perioadă a republicii A fost folosit doar de arhitecți în locurile cu cea mai mare încărcătură a clădirii în părțile de colț și acele detalii în care tuful poros, care era ușor de intemperat, era nepractic În afara pietrei cladirile nye erau adesea acoperite cu un strat usor de ciocănire În cea mai mare parte, clădirile de cult și publice și structurile de inginerie au fost ridicate din piatră Locuințele au fost construite din cărămidă brută De la sfârşitul secolului al II-lea au intrat în uz cărămizi arse de diferite forme Arborele de coloane au fost așezate din cărămizi rotunde sau pentagonale (Fig ) Până la sfârșitul secolului I î Hr Blocuri de cărămidă tubulară au fost folosite în pereții termilor pentru instalarea unui sistem de încălzire în care circula aer cald (Fig ) la sfârșitul perioadei republicii, marmura albă, atât locală, cât și importată din Grecia, a început să fie folosită pentru decorarea templelor, clădirilor publice și locuințelor bogate În arta construcției și a prelucrării pietrei, etruscii au avut o anumită influență asupra romanilor Rămășițele clădirilor antice romane sunt făcute din pietre mari de formă neregulată Pe lângă zidăria poligonală, zidăria pătrată a fost stăpânită devreme Pentru perioada secolelor V-III la i e romanii și-au îmbunătățit tehnica de construcție prin dezvoltarea așa-numitei zidări „normale” de blocuri sub formă de paralelipiped de diferite dimensiuni (în medie, 'іі'Хb Х si) S-au folosit mai multe metode ale acestei zidarii: din aceleasi lingura randuri de blocuri; din linguri cu poke rare; din rânduri alternate de linguri și poke, precum și cu respectarea ■ - Tipuri de cărămizi goale alternanta ritmica in fiecare rand de picuri si linguri (Fig ) Prin secolul al III-lea î Hr e sub influența grecilor, prelucrarea laturii exterioare a blocurilor s-a îmbunătățit și s-au dezvoltat diverse metode de rusticare Pentru ridicarea și mutarea blocurilor grele de piatră pe șantierele de construcții s-au folosit macarale simple (Fig ) Pe lângă sistemul de post-grinzi, în structuri au fost folosite un fals arc și o falsă boltă Până la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e este aspectul betonului roman, care a deschis mari oportunități în construcții Dezvoltarea betonului roman a început cu utilizarea mortarului de var în zidăria de moloz O tehnică similară de construcție a fost răspândită în timpurile elenistice Diferența dintre betonul roman și mortarele de var obișnuite este că, în loc de nisip, a folosit puzzolane - nisipuri vulcanice numite după locul de extracție (orașul Pozzuoli - vechiul Puteoli) Folosirea puzolanei în loc de nisip în mortar s-a datorat lipsei unor clase bune de nisip în această parte a Italiei Puzolanele s-au dovedit a fi cea mai bună soluție astringentă®, deoarece i-au conferit rezistență la apă, rezistență și au contribuit la ștergerea sa rapidă Inițial bet " a fost doar pentru a umple spațiul Ridicarea non- între ziduri de piatră cioplită Dimensiunile pietrelor așezate în beton au scăzut treptat, amestecul a devenit din ce în ce mai omogen, iar betonul s-a transformat astfel într-un material de construcție independent, deși s-a păstrat fațada suprafețelor exterioare cu piatră Aceasta este așa-numita față neregulată - incert (opus Inccrtum) Treptat, apare (din anii ai secolului I î Hr ) o tendinta de a da pietrelor o forma din ce in ce mai regulata, si, in final, de la mijlocul secolului I la i e se folosește reticulat - zidărie de plasă (opus reticula-tum), în care suprafața exterioară a peretelui de beton este căptușită cu pietre piramidale mici, așezate cu grijă Bazele lor plate ies și formează un model de plasă, iar capetele ascuțite sunt scufundate în miezul de beton al peretelui (Fig ) Colțurile pereților și buiandrugurile deschiderilor au fost formate din zidărie din blocuri mari Mostre de tehnologie timpurie a betonului au ajuns la noi într-un număr mic Acest lucru se datorează faptului că inițial betonul a fost folosit în principal nu în clădiri monumentale, ci în locuințe și structuri mici, pentru care era nevoie de un material de perete rapid și ieftin Tehnica betonului a avut, de asemenea, avantajul că necesita un număr mult mai mic de muncitori calificați în construcții și permite utilizarea pe scară largă a muncii sclavilor În paralel, a avut loc o dezvoltare a structurilor boltite, care au fost folosite în arhitectura Orientului antic, întâlnite uneori în Grecia (Priene, Pergam etc ) Întrebarea dacă structurile arcuite și boltite în arhitectura Romei din exterior, sau inventate independent de arhitecții romani, nu pot fi considerate în prezent rezolvate definitiv Prima apariție a arcului de pană la Roma datează din secolul al IV-lea la i e În secolele -II la i e numărul structurilor boltite crește, mai ales de la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e Combinația dintre tehnica betoniop și structurile boltite, care au oferit oportunități fără precedent, a avut un impact uriaș asupra dezvoltării arhitecturii romane Numai cu ajutorul unor astfel de tehnici de construcție au putut fi create structuri arhitecturale remarcabile precum apeductele romane, Colosseumul și Panteonul Prima dintre structurile monumentale care au ajuns până la noi în acest nou tip de tehnologie este porticul lui Emilpeus, care era un imens depozit de cereale în Emporia (portul Romei în josul Tibrului) Aici au avut loc mari operațiuni comerciale Iniţial, Emporii era o simplă zonă de descărcare, iar porticul Emnliev era o structură temporară În î Hr e s-a construit o clădire portic (Fig ) Era o clădire mare dreptunghiulară, alungită de-a lungul terasamentului ( X l yurod, făcându-l mai ușor de orientat Coloniștii romani au introdus noi trăsături în caracterul Pompeii S-au manifestat cel mai clar în zona forului, pentru că orașul, care avea o structură municipală romană, ar fi trebuit să aibă un centru public corespunzător Forul Pompei era situat, spre deosebire de noile orașe, nu în centrul dezvoltării urbane, ci în sectorul de sud-vest al orașului Principiile planificării regulate a lagărului militar și a centrului orașului italian dezvoltate în perioada republicii au stat la baza planificării urbane a imperiului FACILITATI PUBLICE forumuri locuit pe trei laturi cu porticuri, care dădeau contururilor sale neregulate forma unui dreptunghi (ZVx i) Colonadele blocau clădirile de-a lungul marginilor pieței și au evidențiat templul lui Jupiter care stă în adâncuri ca element principal al unui ansamblu închis construit după principiul italian al compoziției axiale frontale Porticurile au fost ridicate la înălțimea pieței luxuriante, evidențiind-o ca o arenă pentru jocuri de gladiatori și formând galerii acoperite cu două niveluri pentru spectatori În timpul restructurării forumului și secolului î Hr î Hr , când orașul a devenit colonie romană, colonadele de tuf cenușiu deschis au început să fie înlocuite cu coloane albe de proporții mari de travertin În acest moment, în spatele porticurilor au apărut o serie de clădiri publice În dreapta templului lui Jupiter, reconstruit în forme mai magnifice, acum dedicat Triadei Capitoline, a apărut un macellum - o piață de carne, care a devenit centrul comerțului în for Alături de el au fost ridicate templul orașului lares și templul lui Augustus, reconstruit ulterior și dedicat lui Vespasian Zona de afaceri a forului era formată din bazilica, curia din partea de sud a pieței și clădirea Eumachia, o asociație de negustori de lână care a servit și ca depozit și piață pentru acest produs (Fig ) ) Astfel, proiectarea arhitecturală a centrului acestui mic oraș periferic a fost practic finalizată, în caz contrar, s-a format centrul capitalei statului roman A continuat să respire putere de-a lungul aproape întregii istorii a Romei, deoarece fiecare epocă a restaurat sau reconstruit structuri vechi і perioada republicană, toate aspectele multe-obraz ■ timide ale vieţii sociale a munţilor - ia concentrat pe forum Aici erau templele principalelor zei - patronii orașului, în fața cărora se oficiau ceremonii religioase Forul era centrul vieții politice a orășenilor, un loc de întâlniri publice și discursuri ale oamenilor de stat Trezoreria a fost ținută chiar acolo, s-a desfășurat un comerț plin de viață, s-au încheiat tranzacții De sărbători, forumul s-a transformat într-un auditoriu - în centrul pieței aveau loc jocuri de gladiatori O astfel de varietate de funcții ale forumului a determinat compoziția clădirilor din jur În multe foruri ale acestei epoci, împreună cu templele, au fost ridicate bazilici (pentru curți, schimburi și alte scopuri), curii pentru ședințele senatului sau ale guvernului orașului și magazine ale negustorilor - taberne Piața, decorată cu statui ale unor cetățeni celebri, a început să fie mărginită de colonade de porticuri preluate din arhitectura elenistică, al doilea nivel a găzduit un număr suplimentar de spectatori Forumul din Pompei a reprezentat un stadiu incipient de dezvoltare (Fig ) Înființată în secolul al III-lea î Hr e forumul cu templele antice ale lui Jupiter și Apollo era dezordonat Templul lui Jupiter a închis partea scurtă a forumului alungită de la nord la sud, ridicându-se pe un podium înalt pe fundalul Vezuviului Templul lui Apollo, cu latura sa lungă, limita zona dinspre vest În secolul al II-lea la i e forum în jur Pompeii Forum Aspect modern, vedere de la Matsel- Institutul de Cercetări al Forumului și a adăugat altele noi, nu le coordonează întotdeauna cu clădirile anterioare Forumului POET-ROMAN îi este greu să-i dea o formă eometric strictă și o neregula vie a planificării sale și comunităților populare NIY pentru: m a apărut în secolul VI î Hr în valea de la poalele Dealului Capitolin, unde p și templul Vestei, aveau loc ceremoniile religioase Pentru a scurge această boală la sud de loc, în curând a fost efectuată cloaca lui Maximus, care s-a revărsat în Tibru aproape Egi laba Apoi au apărut Regia (locuința regelui) și Curia (cladirea scaunului și Senatul I) pe forumul de lângă Comitium (locuri pentru săniile întâlnirilor lor) În viitor, li s-a alăturat templul Concordiei, sprijinit de stânca Capitoliului, depozitul trezoreriei - templul lui Saturn, bazilici și alte structuri Inițial, aici se vindeau mâncare, dar apoi acest comerț a fost retras din piața principală a Romei Astfel, s-au format o serie de pieţe - Taur, Legume, Peşte (forumuri Boarium, Golitoryum, Piscarium), etc Au rămas în Forumul Roman tabernele bijutierelor etc Clădirea haotică a forumului a primit un centru de compoziție după construcție În î Hr e pe versantul sud-estic al clădirii Capitoliului Arhivelor Statului - Tabularia (Fig ), care a închis forul Din partea forumului, această structură cu două etaje este ridicată pe substructuri de metri Fațada principală avea la bază un perete aproape gol, acoperind substructurile și tăiat doar de un rând de ferestre mici Galeria deschisă de la parter, înaltă de aproximativ jh, este formată din arcade cu o deschidere de , l și este acoperită cu bolți închise din beton Stâlpii exteriori ai galeriei care le primesc sunt cruciformi, deoarece au servit drept contraforturi și au fost întăriți la interior cu pervane, iar la exterior cu semicoloane dorice Flautele foarte înguste fac semi-coloanele deosebit de puternice Colonada ionică de la etajul doi nu s-a păstrat Construcția este tectonică, datorită contrastului puternic dintre dokolul greu și etajele superioare mai ușoare Pe fațada Tabulariumului, pentru prima dată, arcul s-a unit cu ordinea, formând un nou element arhitectural - arcada ordinii Cea mai mare parte a clădirii este din beton, dar toți pereții ei exteriori au fost din tuf și travertin și acoperiți cu un strat subțire de lovitură Sub Tabularium era o scară dreaptă cu de trepte (Fig ), care făcea legătura Pompeii Forum Arcul de intrare în forum Clădire „Eu forum shaya cu nivelul templului Veyiaa Este acoperit de nouă segmente de boltă cilindrică cu o deschidere de , inchi și o lungime de , – , m, cu buiandrugi plate între ele Forumul a fost conectat cu locul Templului lui Jupiter de Rise Capitoline În Tabularia, pentru prima dată, problema fațadei unei clădiri cu mai multe etaje a fost rezolvată cu succes iar pentru prima dată în capitală au fost folosite bolți de diferite tipuri într-o clădire publică Clădirea strictă și solemnă a Tabularium a dominat forul ca simbol al puterii de stat La mijlocul secolului I î Hr e Forumul Roman a fost reconstruit Nivelul acestuia a fost ridicat cu pavaj noi din piatră Acesta este po- Roma forum roman plan republican timp a presupus restructurarea mai multor structuri ale forului: Bazilica Aemilia, templul Vestei, casa Vestalelor și Rostre - standuri oratorice, decorate cu prora navelor inamice și transferate de la Komitsin la poalele Capitoliu Totodată, a început construcția Bazilicii Iulius, iar sub forul, care era îndeaproape plin de oameni în timpul întâlnirilor și sărbătorilor, s-au construit pasaje boltite ( , m lățime și , m înălțime) Strângerea Forumului Roman și calculele politice ale lui Cezar au dus la construcția în - la i e for nou lângă pintenii Quirinalului (Fig ) Construit într-o perioadă istorică de tranziție de către un dictator în scopul autoafirmării, acest for este fundamental diferit de piețele orașului din republică Nu există o bazilică pe ea - acest centru al vieții sociale a cetățenilor, iar tabernele negustorilor sunt aranjate doar în adâncul uneia dintre laturile forului, de-a lungul ascensiunii Argentarii, și sunt ascunse de porticuri Porticurile, formate din două rânduri de coloane și tavane, erau amplasate la trei trepte deasupra nivelului pieței și îndreptau persoana care intra în forum direct către templul lui Venus Părintele, patrona familiei Iulius (Fig ) Tot acolo a fost transformată statuia ecvestră a lui Iulius Caesar din mijlocul pieței Iar în absida peripterului corintic cu șase coloane se afla o statuie a lui Venus care ducea mâna lui Yul, strămoșul Julii Astfel, s-a făcut primul pas către îndumnezeirea personalității domnitorului, care a devenit curând un cult al împăraților Diversele funcții ale forumului s-au dovedit a fi reduse la una principală - închinarea conducătorului Dintr-o piață a poporului, forul s-a transformat într-un ansamblu care a afirmat puterea dictatorului prin intermediul arhitecturii Construit după un singur plan, forul lui Cezar a completat formarea tipului de for roman Cu o strânsă asemănare ca formă și dimensiune ( X i) cu forul de la Pompei, a realizat un plan geometric mai mare și o mai mare simetrie a părților Aceste caracteristici au format baza pentru aspectul forumurilor din perioada următoare TEMPLU Templele au fost principalul tip de clădiri publice în epoca republicii, în special în secolele V-II î Hr e Forumul Roman Ta bularis Guy i » Modern, sectiune "pay view, plan", fragment de fatada Forumul Roman Tabular Scările de la Forum la Capitoliu Inițial, religia italicilor, care venerau zeităților fără chip ale naturii, nu necesita imaginea zeităților și templelor Altarele erau închinate zeilor în pădure, la izvoare etc Lăcașul de cult al Vestei, una dintre principalele zeițe, păstrătoarea vetrei, era un simplu baldachin rotund deasupra unui foc nestins Treptat, sub influența etruscilor și grecilor, ideile religioase ale romanilor s-au schimbat Au apărut imagini statuare ale zeilor; erau necesare temple pentru a le conserva Din galaxia a numeroase spirite și zeități, personificând diverse manifestări ale forțelor naturii și concepte morale (consimțământ, pace, virtute etc ), s-a remarcat un grup de zei supremi - Jupiter, Juno, Minerva, Marte, Venus și Vesta , apropiate în funcțiile lor de principalii zei ai panteonului grecesc Dar, spre deosebire de greacă, religia romană era rece formală, reflectând spiritul practicului sobru al latinilor Datorită legăturii strânse dintre religie și puterea statului, ceremoniilor religioase, divinației și ritualurilor li s-a acordat o mare importanță în viața statului În secolele V-IV la i e la Roma și în alte orașe din Lațium s-au construit multe prostile etrusco-italiene: temple pe un podium înalt (până la m înălțime) cu un portic frontal adânc, aproximativ egal ca mărime cu ielle cu coloane de lemn distanțate larg și decorare abundentă de relief din teracotă a frontoanelor O altă varietate a fost templul de tip italic, care avea portice din fier forjat, împrejmuit de un perete din spate continuu al cella Cel mai semnificativ dintre acestea a fost Templul lui Jupiter Capitolin de la Roma, cunoscut Roma Forumul Cezarului - ani la k e Roma Forumul Cezarului Vedere modernă a templului lui Venus Parent nyii după rămășițele temeliilor sale și după descrierile istoricului epocii lui Augustus Dionysius din Halicarnas Acest templu de tip italic avea trei celule (cea din mijloc este mare) și era dedicat triadei zeilor - Jupiter, Juno și Minerva Compoziția sa axială a fost accentuată de prezența unei scări doar din lateralul fațadei principale, de adâncimea porticului frontal (trei rânduri de șase coloane) și de alungirea din punct de vedere al proporțiilor celulelor Acest templu ghemuit, aparent cu întablament de lemn și cu coloane corintice larg distanțate pe o vatră masivă ( , x , m în dimensiune) se înălța pe Dealul Capitolin și domina orașul După cum arată părțile supraviețuitoare ale podiumului, acesta a fost construit din pătrate de tuf fără a utiliza mortar Templul a fost decorat cu detalii de teracotă policromă și o cvadrigă pe fronton de către celebrul maestru etrusc Bulki din Vei În î Hr e cvadriga de teracotă a fost înlocuită cu o copie din bronz Templul a fost reconstruit în mod repetat, păstrând planul original Ultima sa reconstrucție datează din anii la i e Până la sfârșitul secolului VI î Hr în la Roma, un templu cu trei celule al lui Dnana a apărut pe Lventna și temple ale Fortunei și Mater Matuta pe Piața de tauri Odată cu influența predominantă etruscă asupra arhitecturii romane care începea să prindă contur, a existat Pestun Templul Păcii secolele III-II și o oarecare influență greacă Se știe că templul Dianei de pe Lventnn a fost decorat de meșteri greci În secolele următoare, influența arhitecturii elenistice și a arhitecturii religioase romane a fost întărită și mai mult A existat un proces de asimilare treptată a metodelor și formelor arhitecturii grecești și transformarea lor în conformitate cu tradițiile locale italiene și cu nevoile ordinii sociale romane La început, acest proces a fost în natura unei combinații mecanice de elemente diferite Formele dezvoltate de arhitectura greacă au fost comparate fără a înțelege logica relației lor și suprapuse fundației italice a clădirii Templele din sudul Italiei sunt un fel de ilustrare a acestui lucru (foarte puțin a supraviețuit din numeroasele temple din Roma din această perioadă) Așa-numitul Templu al Păcii din Pestum (secolele III-II î Hr ) a fost un prostil Gі cu patru coloane, ale cărui coloane corintice au fost interpretate într-un mod deosebit și purtau un antablament cu o friză dorica (Fig ) Același amestec de părți de ordine diferite a fost și în templul lui Apollo din Pompei (Fig i), unde friza dorică a fost comparată cu coloanele ionice Despre tipurile unor temple din Roma, despre dezvoltarea peripterului de către maeștrii romani, atât în formă dreptunghiulară, cât și rotundă, și mai ales despre principiile de compunere a ansamblurilor de temple din perioada republicană, oferă o idee despre puține rămășițe supraviețuitoare în piețele de tauri și legume și în Largo Argentina Toate aceste temple de diferite forme, dimensiuni și înălțimi erau de obicei amplasate în paralel și foarte aproape unele de altele într-un grup compact La Bull Market, două temple orientate spre sud erau situate pe un podium și se pare că aveau un perete din spate Ele datează din secolele IV-III î Hr e , dar au fost reconstruite ulterior Rămășițele a trei temple de la Piața de Legume au supraviețuit și ele într-o reconstrucție târzie, păstrând posibil formele arhaice ale clădirilor originale (Fig ) Templele stau pe podiumuri, iar fațadele lor principale sunt orientate spre est Una dintre ele - cea de nord - este de tip italian cu coloane ionice Celelalte două sunt exemple de adaptări Pompeii Templul lui Apollo in la i e Despre- lem în furnici, în secolul a fost transformat ° „І'Ostil cu un portic cu patru coloane, iar în anii ai secolului I î Hr a primit forma unui peripter cu șase coloane pe fațadă Cel mai interesant este templul B (sec II î Hr ) - un peripter rotund pe un podium cu o scară chiar în fața intrării Este una dintre verigile esențiale în formarea unui templu rotund italic, care s-a dezvoltat treptat mai întâi dintr-un gard de lemn și apoi de piatră în jurul vetrei cu sacrul incendiul de la Vesta Compoziția imaginii arhitecturale a templului a fost, fără îndoială, influențată și de formele grecești Dar decorul clădirii iapodium, care are acces doar din partea laterală a intrării, mărturisește fundamentul italic al templului cu orientarea sa strict axială În secolul I î Hr , templele din Largo Argentina au fost incluse în ansamblul teatrului lui Pompei, iar ulterior închise de un portic comun și păzite cu grijă ca o relicvă a trecutului Căutarea și dezvoltarea tipurilor de clădiri religioase romane a continuat până în secolul al II-lea î Hr î Hr e În - la i e În secolul I î Hr , pe Capitoliu a fost construită biserica lui Vejov, neobișnuită ca compoziție î Hr e (Fig ) Originalitatea sa constă în decorul celulei transversale pe porticul intrării (dimensiunea sa este de x l) Templul era îndreptat spre fațada principală către înălțimea Capitoliului Din epoca republicii a supraviețuit un singur templu de acest tip Alături de soluții arhitecturale noi, tradiționale a peripterului la schema prostilă etrusco-italpină cu portic frontal adânc Templul sudic relativ mic ( x m stilbat) era de ordin doric cu coloane de travertin și podium joase, decorat cu profile stricte de tip arhaic Cel din mijloc, un templu ionic pe podium ( x m de-a lungul stilobatului și x , m în interiorul cella) avea pereți de tuf, coloane de marmură canelate și o friză de marmură Cornișe de travertin pe fațada principală Pe fațadele laterale mai puțin vizibile, acestea sunt realizate din peperină Complexul de pe Largo Ardzhenina este format din patru temple, dispuse ceva mai liber și tot orientate spre est (Fig ) Numele lor sunt necunoscute, așa că sunt notate cu litere Cel mai vechi dintre ele este templul C (sec IV î Hr ) de tip italic pe un podium foarte înalt Templul L în secolul al IV-lea î Hr e a fost aparent distinct A A •; ©» a a f aceste tipuri de temple Acesta este cel construit în jurul anului î Hr e templul doric al lui Hercule din Kore, stând pe substructuri pe un munte abrupt (Fig ) și reprezentând un prostil cu portic și o iella de volum egal Ordinea este folosită și aici fără o înțelegere clară a esenței sale constructive, iar detaliile sunt făcute fără priceperea necesară Aparut in secolele IV-II procesul de adaptare a peripterului la schemele compoziționale locale - prostilul etrusc și templul de tip italic - practic s-a încheiat abia la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I î Hr e , când arhitecții romani au reușit să găsească o combinație organică a acestor forme Ca urmare, a apărut un nou tip de templu, pseudo-peripterul, care a întrunit cel mai pe deplin gustul italian pentru compozițiile axiale frontale Fiind o sinteză de forme, pseudoperipterul poate fi definit atât ca un prostil cu semi-coloane în jurul cella, cât și ca un templu italic, intercoloanele porticurilor laterale ale cărora sunt umplute cu pereții despărțiți ai cella În pseudoperipter, cu singurul său portic adânc, este subliniată la maxim fațada principală a templului, ridicată la un podium înalt și accesibilă doar dintr-o parte Semicoloanele și coloanele de sine stătătoare unesc și echilibrează două părți eterogene ale templului - o celulă închisă și un portic traversant - cu un singur motiv de garanție, dând clădirii integritatea necesară Cel mai vechi pseudo-peripter din Tibur este considerat a fi plasat pe un sub- M ruktsin la stânca unei stânci înalte Părțile laterale ale porticului său cu intercoloane umplute cu zidărie și coloane ușor proeminente din planul lor conferă templului o originalitate aparte Este similar cu Templul D, mai matur, dar compozițional, de pe Largo Arjstina, construit în jurul anului î Hr e pe fundaţiile unei clădiri mai vechi Ambele temple sunt relativ mici Un pseudoperipter mare a apărut în prima jumătate a secolului I î Hr î Hr e în Tarracina (moderna Terracina) (Fig ) Rezemat pe o terasă parțial sculptată în stâncă, parțial artificială, templul lui Jupiter ( x ) a fost ridicat la m deasupra mării Orientat strict în funcție de țări Kora (Corya modernă) Hrvm Hercules Plan, vedere generală Tsrrachiya Templul lui Jupiter Prima jumătate a secolului I î Hr e Reconstrucţie subșiruri Roma Templul lui Vejova pe Capitoliu - gts la i e Reconstrucţie Xx«x» “T“ :o” sau'“ В₽,іл“cu Dezvoltarea peripterului rotund la începutul secolului I, înainte și e a continuat în templul Sibilei din Tibur (Fig ), stând lângă pseudoleripter Volumul său mic, sprijinit pe substructuri, înconjurat de o colonadă zveltă, completează abruptul șanț, care se evidențiază în mod clar pe fundalul unui peisaj montan Forma acoperișului bisericii este necunoscută Proporțiile sale sunt oarecum alungite în ceea ce privește percepția templului de la distanță de jos, în perspectivă Dorința caracteristică italiană de a menține o orientare unilaterală este exprimată clar aici în clădirea rotundă Axa principală a templului este marcată nu numai de treptele din fața intrării și de ușa îngustată în sus, ci și de ferestrele de aceeași formă care sunt apropiate de acesta și o accentuează Realizat din beton, căptușit cu travertin și tencuit, templul cu coloanele sale grațioase de ordin italo-corintic, friză ușoară de ghirlande și bucranie, iar tavanul grupat al porticului rotund era un organism arhitectural armonios, inseparabil de mediul natural Construit chiar la sfârșitul Republicii, un peripter rotund în Piața de tauri din Roma, cunoscut sub numele de Templul lui Vesta (Fig ), era destul de asemănător ca tip cu Templul lui Sybil ly in Tibur Cu toate acestea, acest templu, care era practic italian, a fost realizat din lemn masiv și travertin, dar a fost construit din ortostat de marmură rusească în tehnica zidăriei grecești și avea o frumusețe corinthian ™**, de tip clasic, format sub influența lui ObraChT grecesc Puțin mai târziu în jurul podiumului a apărut stop-peni, ca în templele grecești II templul lui Vesta și templul Fortune Viri-lis construite în perioada de tranziţie dintre două epoci istorice conţin în mod firesc trăsături eterogene La fel ca majoritatea clădirilor republicii, acestea sunt relativ mici ca dimensiuni, iar templul Norocului este încă foarte simplu în ceea ce privește materialele folosite Dar monumentalitatea realizată în ele, perfecțiunea execuției formelor arhitecturale, bogăția decorului și utilizarea marmurei scumpe de import în templu ca principal material de construcție al Vestei vorbesc deja despre noi fenomene care se produc în arhitectura romană Arhitectura templului lui Vesta relevă, de asemenea, o atracție sporită față de formele și tipul de structuri centrice ale elenismului SANCTUARE De un interes considerabil este arhitectura sanctuarelor, complexe complexe ale cărora au crescut în jurul vechilor lăcașuri de cult În cea mai mare parte, au apărut pe versanții munților lângă un izvor sacru sau o despicatură în stâncă Templul din ele era de obicei combinat cu un teatru situat ceva mai jos, unde aveau loc spectacole de cult Cel mai vechi ansamblu de acest fel a fost construit în Cagliari, pe insula Sardinia și datează din secolul al III-lea î Hr la i e Acesta este un templu punic în stil pro, care se află pe o platformă înaltă, cu un portic cu patru coloane (Fig ) Amplasarea teatrului de-a lungul axei templului este posibil cauzată de influențe italice Cel mai vechi sanctuar din Latium cunoscut de noi este lăcașul de cult al lui Juno din Gabia, care a primit proiectare arhitecturală în jurul anului î Hr e (vezi fig ) Incinta sacra se afla pe un deal, la vest de oras, langa drumul Praenestine Utilizarea cu pricepere a reliefului a făcut posibilă cel mai avantajos Gabin Sanctuarul lui Juno În jurul anului î Hr e Cagliari (Sardinia) sanctuarul secolului al III-lea la c A pune elementele individuale ale ansamblului Amplasat în partea inferioară a sanctuarului, teatrul, ale cărui trepte au fost sculptate în panta stâncoasă, a subliniat poziția ridicată a templului, plasat în centrul zonei de mijloc superioare a sitului Porticulele dorice joase în formă de U situate mai departe și ceva mai sus au servit drept fundal arhitectural, evidențiind templul, care domină ansamblul Templul lui Juno ( , X , -k) a aparținut tipului italic, avea o cella, a cărei spate era evidențiată cu o zăbrele și coloane canelate ale porticului (probabil de ordin corintic sau ionic) Acoperișul templului nu s-a păstrat, dar intercoloanele mari ale porticului său sugerează un antablament din lemn Acest lucru este confirmat de rămășițele de reliefuri din teracotă găsite în apropiere cu imagini de ornamente geometrice și florale și scene mitologice Construcția strict axială a complexului sanctuarului din Gabia (teatru-templu-portic) a fost principala diferență față de ansamblurile de cult similare ale Greciei antice cu aspectul lor pitoresc Ansamblul echilibrat și simplu din Gabias era ușor vizibil și bine integrat în peisaj Evoluția ulterioară a arhitecturii sanctuarelor datează din prima jumătate a secolului I î Hr la i e și asociată cu extinderea sanctuarului Fortuna din Praenest Cel mai vechi lăcaș de cult din Prenest a fost o peșteră oracolul zeiței norocului Fortu, care era venerat în special de romanii practici, și un mic sanctuar lângă ea pe o terasă îngustă (Fig , ) La mijlocul secolului al XI-lea la i e terasa a fost extinsă cu substructuri, iar vechiul sanctuar a fost înlocuit cu unul nou Era o clădire dreptunghiulară ( , X m) adiacent stâncii, căreia i s-a dat conturul unei abside grotei naturale De-a lungul pereților sălii, disecat de semicoloane ionice, se afla un podium larg, pe care erau așezate ofrande zeiței Podeaua a fost acoperită cu un mozaic magnific înfățișând viitura Nilului Peștera oracolului, situată în stânga, a fost transformată într-o nimfă Apa curgând din stâncă a căzut pe o podea de mozaic colorat înfățișând marea și peștele Între nimfeu și sala cu absidă, a apărut ulterior o clădire bazilică cu cinci nave Deasupra acestei terase în - a început construcția unui nou sanctuar grandios al Norocului A fost întreprinsă de dictatorul Sul-la după ce și-a învins dușmanii politici, care se înrădăcinaseră în Prenest, și trebuia să-și exprime nu numai recunoștința față de Fortune, ci și să-și perpetueze victoria asupra orașului rebel Potrivit unor noi cercetări, complexul superior a fost construit după un singur plan Era bazat pe trei terase largi A patra conținea încăperi cu fântâni de abluție de-a lungul marginilor terasei și două rampe acoperite ușor înclinate care convergeau spre centru și duceau spre treptele scărilor Rampe unite platforma superioară a marcat axa compozițională, care este nî? a, H fi marșuri drepte mâzgălite a fost un teanc de două -stones au fost turnate simultan cu ea Între exedră și scări ^ L „dili’!■ Premisele, se pare, comerțul Ja însemnând mergând la fațada dorichkki” și portice Fondul al celei de-a șasea terase S arc cu semicoloane corintice kJ-torus Arcada ordinului, care tocmai i Tabularia, a fost folosita si aici, dar foarte timid: arcadele intrerupte de ziduri nu s-au dezvaluit in expresivitatea lor Terasa a saptea gazduia o mare zonă, limitată cu Scara din centrul pieței ducea la un semicerc de locuri de teatru, completat de o colonadă corintică cu două niveluri Fortuny s-a dezvoltat succesiv pe verticală de la zidurile masive și arcadele grele ale teraselor inferioare până la arcadele de ordine ale celor din mijloc, care au pregătit trecerea către colonada superioară transparentă și rotonda de încoronare Impresia de creștere treptată a mișcării a fost creată și de înclinarea rampelor de dedesubt, urcând încet spre centru și dând loc scărilor, repezi abrupt în sus O compoziție atât de dinamică a unui complex atât de complex Preneste Sanctuarul Norocului ai secolului I î Hr în Reconstrucție, rampă Potrivit altor surse, acest lucru s-a întâmplat în - la i în - Tivur Sanctuarul lui Hercule Cuceritorul Suvstrokiiii din râu Grayura Piraieai pătruns de o singură axă organizatorică, arhitectura elenismului nu a cunoscut Alături de realizările în construcția bolților, sunt vizibile și unele slăbiciuni ale constructorilor lăcașului din Prenest, care nu știau încă să treacă bolțile și de aceea le-au scos unul peste altul La mijlocul secolului I î Hr e a apărut ultimul ansamblu de cult major al republicii – templul lui Hercule din Tibur (Fig ) A fost o dezvoltare ulterioară într-o nouă etapă a arhitecturii romane a acestui tip de compoziție a sanctuarului, care a fost exprimată sub formă embrionară la Cagliari și apoi întruchipată mai pe deplin în Gabia Condițiile locale dificile au determinat o soluție arhitecturală neobișnuită a complexului Închinarea lui Hercule Cuceritorul în perioada de războaie victorioase constante pentru Roma a crescut în mod neobișnuit și un mic sanctuar, asemănător Gabnianului, din secolul al III-lea î Hr e nu putea găzdui toți pelerinii Erau necesare încăperi pentru personalul preoțesc sporit al templului, vistierie pentru depozitarea veniturilor din sanctuar, porticuri pentru închinători, magazine govtsev și depozite Cu toate acestea, dealul, pe panta căruia se afla locul sacru, era prea aproape de râul Anio, iar fâșia îngustă de coastă era ocupată de străvechea șosea Tnburta, unul dintre principalele drumuri de transport și militare care plecau din Roma Singura modalitate de mărire a amplasamentului sanctuarului era amplasarea acestuia pe substructuri, pe sub care trecea drumul, acoperit cu o boltă cilindrică din beton cu o deschidere de , m (Fig ) Împingerea acestei bolți a fost stinsă prin bolți cilindrice și închise de taberne și magazii de pe ambele părți ale drumului, iluminate de luminatoare (Fig ) Toate clădirile complexului sunt din beton căptușit cu incert Încrucișarea bolților, efectuată aici pentru prima dată, a reprezentat un pas important în construcția bolților, deschizând noi posibilități de construire a unui spațiu arhitectural Succesiunea în aranjarea reciprocă a elementelor sanctuarului de aici este aceeași ca la Gabia Dar porticurile, aduse la limita inferioară a sitului, s-au unit teatru pe terasa inferioară terasa ei, depășind iek TopG top' sheshі g al acestor elemente Raz°b- bandaj și jubіtsiv în ansamblul sanctuarului din Gast Căci, Cu toate acestea, vechea metodă de ayzeGnii, și ca structură principală „este ea însăși prin N an’ hoardă; , suferind de portacurile lui a ramas eeiz і ,, th Este sfânt în asta? "Pentru numele orașului săpat (de vest) al furtunilor - - Și drumul, templul domina T" yo gosk' "nim V₽NeK“ NJa'aYaar "annlaRs” ^nRlishchaOs tânjește după semi-coloane KIMI, nu percepe mic în comparație cu templul, dar corespunzător dimensiunii râului, peste care se înălța, de două ori mai mare decât cel interior Îmbogățit cu noi forme arhitecturale și tehnici de construcție, ansamblul sanctuarului lui Hercule din Tibur a îmbunătățit compoziția axială tradițională italică a sanctuarului fiind construit pe terase BAZILICĂ Una dintre structurile necesare ale forului italian, mai ales în orașele mici cu un singur centru public, a fost bazilica În ea, anunțarea deciziilor autorităților orașului, și proceduri judiciare au avut loc, a fost un schimb, un loc pentru afaceri și întâlniri amicale, comerț și distracție inactivă Bazilicile timpurii nu au ajuns până la noi, așa că este dificil să judecăm geneza acestui tip de clădire pur roman și măsura în care statutul elenistic a influențat compoziția sa Tibur Sanctuarul lui Hercule Cuceritorul Stradă sub substructură Gravura Piranesi Sunet Pompeii Forum Bipilnha II c la c A Raarea (reconstructie), vedere moderna Cea mai veche bazilică-bazilica care a supraviețuit din Pompei (secolul al V-lea î Hr , fig ) este o clădire mare dreptunghiulară de lângă templul lui Apollo, cu o fațadă principală îngustă orientată spre forum Avea un portal de intrare cu cinci trave care ducea la vestibul Din vestibul se deschidea un vast spațiu interior al bazilicii ( , x k), înălțat cu mai multe trepte și despărțit de vestibul printr-un șir de coloane Pereții de beton ai sălii uriașe, tăiați cu ferestre în vârf, erau acoperiți cu zgomot și picturi murale care imitau pătrate de marmură deasupra placajului incert Interiorul a fost circumnavigat de o colonadă cu două niveluri (nivelul inferior este ionic, nivelul superior este corintic) Coloanele, cărora le corespundeau semicoloanele la pereții laterali, aveau baze și capiteluri din tuf și un miez așezat din cărămidă modelată, acoperită cu o lovitură Perspectiva colonadei din adâncurile bazilicii a fost închisă de tribunal - un co-cor cu două niveluri, decorat cu coloane rynthiene, o elevație pe podium, destinată spectacolelor de su-іey și alții> іх uІЖ - la:- In medie Spațiul bazilicii a fost acoperit Se știe despre construcția unui număr de bazilici la Roma: Portia ( î Hr , Fulvia Emilia ( î Hr ), Sempronia ( î Hr ) și Opimia ( î Hr ) , care nu a lăsat nicio urmă Numai rămășițele Bazilica Aemilia din Forumul Roman, reconstruită la sfârșitul secolului I î Hr , ne permit să ne facem o idee despre bazilicile Romei un rând de taberne În timpul reconstrucției Forumului Cezarului, aceasta a fost ascunsă de un portic ridicat în fața acestuia, a cărui fațadă de marmură era decorată cu detalii din bronz aurit Interiorul bazilicii, cu o podea din pătrate de marmură colorată, era împărțit prin trei rânduri longitudinale de coloane de marmură, peste care trecea o friză în relief înfățișând scene din istoria întemeierii Opus s-a aflat Bazilica Iuliei, construită mai târziu în anii - î Hr , asemănătoare cu Aemilia, dar având inițial un dublu rând de stâlpi care înconjurau interiorul (vezi p , fig ), și deschis pe toate părțile Alături de bazilici, care aveau o orientare longitudinală, a existat un alt fel de clădire bazilică, care se distingea printr-o orientare transversală Așa este bazilica din orașul italian Koza, cu fața spre forum cu o latură lungă deschisă NOY și o absidă vizavi de intrarea Oba ™ pa, definită ca o copie a lui U? J " ™ ' servesc drept bază pentru ulterioare? ^ Publics ' a clădirilor bazilicii Ushche Dezvoltare și în Ferentina X , g), perpendicular pe stradă, cu o intrare arcuită (Fig Semicircular sau pătrat boltit magazine în playa cu acces la piața interioară FACILITĂȚI COMERCIALE Extindere iiskh-teiG^zone de cumpărături NKrNo°me jos HetLazhm case de oraș" de-a lungul zidurilor Forumurilor, au existat mari structuri t ard învelite Păstrată TÎ ! "înainte de ""Ferentine O'" jumătate î Hr ) sunt clădiri alungite (piața din Tibur x , și alăturată uneia dintre laturile acesteia Piața din Gioura, construită ca porticul roman al lui Emilev pe un șantier cu pantă, avea un etaj de diferite niveluri și o aranjare în trepte a încăperilor ( Fig ) Structuri mai monumentale au fost macellums - piețe alimentare, care sunt ilustrate prin imaginile lor în picturile murale de al doilea stil și construite ulterior, și reproducând același plan, macellul din Pompei (vezi planul forului Pompei) taberne, dintre care unele s-au deschis in interiorul pietei si altele in afara Adesea păstrau un templu sau o ed'ikula cu o sută zeitate thuja Mijlocul curții era de obicei ocupat de un bazin rotund sau octogonal, care servea drept iaz cu pești și era înconjurat colonadă Un macellum similar a existat înainte de începutul imperiului la Roma, lângă Forumul Roman Ferentino Piaţă Prima jumătate a secolului I la c A Reconstituirea THERMAS Multă vreme, băile publice din Roma ІіHPO liang erau camere boltite mici, slab luminate și decorate modest Până la c la i e in baile incalzite cu braziere s-a folosit apa de fantana acumulata in rezervoare Pe la mijlocul secolului al II-lea la i e schimbarea modului de viață al romanilor și creșterea gradului de confort au dus la complicarea amenajării și proiectării arhitecturale a băilor Până în acest moment, compoziția spațiilor lor fusese stabilită, reflectând în mod constant diferitele etape ale procesului de spălare Băile au început cu un vestiar - apo-diteria Mai departe, au existat frigidarium, tepidarium și caldarium - băi reci, calde și fierbinți, iar puțin mai târziu a apărut o baie de aburi laconică Pentru aer și băi de soare au fost necesare treptat masaj, gimnastică, jocuri și înot, curți deschise, portice, exedre și piscine În termeni generali, acest tip de structuri au luat contur în epoca republicii Tibur Piaţă Prima jumătate a secolului I la c e Plav, reconstrucție Procesul de formare a acestuia este vizibil pe cel mai vechi Stabnan supraviețuitor băile Pompeii (sec II î Hr ) reconstruit în secolul I la i e (Fig ) Contururile neregulate ale planului sunt determinate aici de forma secțiunii de colț și de necesitatea folosirii vechiului mal - patru încăperi înghesuite întunecate pe latura sa de nord-vest, adaptate ca cabane separate Intrarea principală era din Ulppa Abundenței, situată între tabernam care se alătura ambele fațade ale băilor termale orientate spre străzile vechi Sediul principal al băilor era situat în dreapta intrării Băile au început cu o baie spațioasă pentru bărbați, a cărei boltă era decorată cu stuc stuc A urmat un frigidarium rotund cu patru nișe, un tepidarium și un caldarium cu un bazin dreptunghiular umplut cu apă caldă și o absidă care conținea un vas din piatră de cristal cu apă rece (Fig ) Cazanul a fost urmat de un grup similar de camere pentru băile femeilor, dar fără freepidarium La începutul secolului I la i în s-a adus o conductă de apă la băile termale Stabna și s-a instalat încălzire inventată de Sergius Orata cu aer cald care circulă în canale ascunse sub podea și în pereți (Fig ) Porticele de coloane dorice înconjurau cele trei laturi ale curții trapezoidale a palestrei Pompei Stabiaan thermae II - I la i e Colonada Palestra langa intrare, plan Pe partea deschisă era o piscină și săli pentru exerciții de gimnastică În ultimul deceniu al vieții Pompeii, băile au fost renovate Datorita gustului scazut din acea vreme si pa aspri cizme strict, aspectul rafinat al termenului a suferit foarte mult Coloanele de tuf de proporții excelente, îmbrăcate într-o coajă groasă de ipsos, au căpătat greutate agravată și mai mult de introducerea unui ornament larg deasupra capitelului Distorsiuni similare au afectat multe detalii Așa-numitele băi ale forului Pompei ( î Hr ) construite mai târziu sunt asemănătoare cu cele ale lui Stabnan, dar mai mici și fără palestra; tepidariumul și caldariumul erau iluminate de ferestre vitrate destul de mari (Fig ) Termenii de Herculaneum aparțin aceluiași tip (Fig ) Odată cu incontestabilă apropiere tipologică a Băilor Stabiane și construite ulterior de gimnaziul grecesc, acestea au conturat deja predominanța sălilor de baie asupra gimnasticii, caracteristică băilor romane Această tendință va fi ulterior dezvoltată grotă naturală, acest nimfeu era o clădire în întregime artificială Până la începutul secolului I a chg e s-a dezvoltat forma bazilică a nimfeului, care a devenit foarte răspândită: o clădire dreptunghiulară într-un dop cu o absidă în adâncime, împărțită prin coloane în trei nave și acoperită cu bolți de butoaie Sunt nimfeul vilei lui Horace de lângă Tibur și marele nimfeu al vilei lui Cicero din Fort, situat pe terasa cu vedere la mare mușchi (Fig ) Aceste nimfe erau deja lucrări pur arhitecturale, nelegate nici de grotă, nici de izvor Acesta din urmă este înlocuit de o mică fântână într-o absidă dreptunghiulară Cele mai răspândite erau micile nimfe, care serveau drept decorațiuni pentru casele orașului Foarte caracteristic este nimfeul casei lui Neptun și Amphitrite din Herculaneum (Fig ), cu o fațadă decorată colorat cu măști sculpturale, ornamente florale și geometrice, ghirlande și scene de vânătoare reprezentate prin mozaicuri l În plan semicircular, nimfeul de deasupra izvorului de lângă zidul orașului de la Bovilla* ( - î Hr ) este acoperit de o boltă a cărei suprafață este decorată cu sculpturi în formă de alge imitând natura iour pnmdіei vile ovație, c la i e , plan și secțiune; - Formia Nimfeul vilei lui Cicero, începutul secolului I î Hr e , plan și secțiune STRUCTURI SPECTACULARE Un loc mare în viața romanilor l-au ocupat diverse tipuri de spectacole: spectacole dramatice și mimice, jocuri de gladiatori și lupte cu animalele, competiții scări etc Acestea reflectau diferența dintre RMISCH „cultura din înaltul hoviyu і Și turele fizice CVT ale grecilor cu il lor” ? armonică nTB H m limita de g și man ^ D tiya al grecesc sp ^ loc a fost dat tradițional și oiiym - elemente de sakh ' gra ^ io, iar „ e „“ sunt în SILS ȘI dexteritate, dar „ „ art , gve poezie, muzică și stilou „Opus-” este:, principalul participant în lumea spectacolelor romane a sclavului XX, care a murit adesea pentru amuzamentul spectatorilor-Roma-gafa, proprietatea spectacolului, în cea mai mare parte, au fost concepute pentru o cerere primitivă, , mulțimi, Adesea a răspuns la cele mai josnice gusturi și a purtat o pasivă thimlpkiy CHAREKTER іeatry În epoca republicii timpurii, teatre temporare din lemn au fost construite pentru spectacole de teatru d Hr a fost mărită și reconstruită în anul î Hr Aceste două etape de construcţie arată procesul de formare a teatrului romanului Inițial, Teatrul Bolșoi era încă aproape de tipul grecesc, care și-a păstrat legătura cu natura și izolarea elementelor individuale Locurile pentru spectatori situate în semicerc - theatronul - erau amenajate pe trepte tăiate în deal Orchestra, în care poate fi înscris un cerc, este încă de tip grecesc, iar scena era o clădire separată În spatele scenei se afla un vast portic cu patru laturi care servea drept foaier (transformat ulterior în peristilul unei barăci netedă) Herculaneum Casele nimfeului lui Neptun și Amphitrite În timpul reconstrucției teatrului, de-a lungul marginilor acestuia a fost construit un coridor boltit (criptă), care a devenit suport pentru cinci rânduri suplimentare de scaune Capetele semicercului de scaune căptușite cu piatră pentru spectatori și scena erau legate prin bolți, deasupra cărora erau locuri pentru spectatorii de onoare - o tribună-lia Astfel, părțile anterior disparate ale teatrului s-au contopit într-un singur întreg - o trăsătură caracteristică a teatrului roman Aici a fost conturată și o altă trăsătură a acestuia - umplerea teatrului și eliberarea televiziunii sale prin substructuri Cinci mii de oameni secolul, avpolnyavshya Degetul mare c nu putea trece decât prin intrările principale ѵ siena, io și prin cripta g prin cele trei ale ei Teatru mic din Pompeii (Odeon) nelegat de deal, construit un - ani î Hr e imediat ca o singură clădire Teatrul, în plan dreptunghiular ( X , ), a fost acoperit cu un acoperiș și decorat în interior cu picturi murale de stilul al doilea În colțurile din spatele semicercului de scaune mai stăteau câteva rânduri de case de scări Teatrul a fost proiectat pentru de spectatori și a fost destinat spectacolelor muzicale și poetice în fața unui public selectat Cel mai semnificativ din perioada republicană a fost teatrul lui Pompei pe Câmpul lui Marte din Roma (Fig ) - la i e În ceea ce privește dimensiunea și perfecțiunea designului, a însemnat o nouă etapă în dezvoltarea teatrului roman Teatrul lui Pompei a fost centrele ansamblului care, pe lângă aceasta, cuprindea o grădină uriașă în spatele scenei și templul lui Venus cea Victorioasă, situat deasupra teatrului pe substructuri înalte și subliniind axa compoziției Grădina era înconjurată de portice cu colonade și exedre dreptunghiulare și semicirculare, lei - - ani î Hr Raareі irskostruzh-tsmya) plan (fragment dintr-un plan de marmură al Romei) a - Forum triunghiular: b - Teatrul Bol (Odeon): e - templul lui Isis; și - Teatrul Maly, jumătatea secolului I la i e Orchestră bogat cu statui și picturi murale Ei vin ::і la templele antice din Largo Arjeya-tin incluzându-le în ansamblu Fețele magnifice ale lui Pompei au devenit centrul societății și vieții Romei: posturile Senatului au fost transferate acolo (Cezar a fost ucis pe unul dintre ele) Teatrul lui Pompei este deja complet ridicat Locurile pentru de spectatori s-au sprijinit pe beton, căptușite cu retigku lati obstacole și au fost așezate pe patru niveluri Teatrul avea două bypass-uri: interne tăiate în substructuri radiale, iar cea exterioară, care se întindea de-a lungul podelei fațadei rotunde (aproximativ în diametru) Mijlocul fațadei arcadelor de ordine așezările de tuf și travertin au ocupat substructurile înalte ale templului lui Venus Teatrul Pompei este veriga finală în formarea teatrului de tip roman: o structură ridicată pe substructuri cu un sistem de coridoare și ieșiri sub scaune pentru spectatori Amfiteatre În amfiteatre se desfășurau jocuri de gladiatori și lupte cu animale sălbatice - structuri cu arenă eliptică și teatru (scaune pentru spectatori) care își repeta forma Era un tip pur roman de construcție spectaculoasă, care a luat naștere în jurul unei arene alungite, a cărei formă era determinată de natura specifică a spectacolelor - lupta dintre două grupuri de gladiatori care înaintau unul peste altul din capete opuse ale șantierului Tipul de amfiteatru s-a dezvoltat în clădirile din lemn nesupraviețuite din perioada timpurie (existența lor era deja cunoscută în secolul î Hr ) Doar rămășițele amfiteatrelor de la Sutri și Pompei au supraviețuit de la sfârșitul republicii Amfiteatrul din Sutri este complet sculptat în stâncă În contururile sale, este încă aproape la cerc: dimensiunile sale sunt x și, dimensiunile arenei sunt x m Amfiteatrul nu era încă împărțit în sectoare prin scări, așa că publicul a fost nevoit să coboare și să urce Luceria Amfiteatru Sfârșitul lui I în, înainte de I e n d^yMVPO °foHHg G'"“ arenele se simt clar? ? ₽ ',, ®OKR>'G life, trucuri etrusce la l i caracteristic lor С₽*'у ml; contururile pla „CHIGn” răni; |, t, ro în RIN (epoca ABnOc ^ "ft ac; X” apTe₽ zap, iar panta muntelui Forma lui ovală 'Fig )! ) on-str, ny în î Hr er, strâns legat de rel rom al zonei Arena ( , x lі este coborâtă sub nivelul solului O parte din me g pentru spectatori este săpată în sol, iar pământul formează o umplutură între pereții care susțin partea superioară a structurii Pe ambele laturi, amfiteatrul este opi-rae, iar Fațada era formată din două etaje de arcade, iar patru scări duceau din piață la galeria care încheia amfiteatrul (dintre care două duble) În masivul de sub locurile spectatorilor se află cămare, camere pentru gladiatori animale și paznici, precum și pasaje către arenă și piață Pasajele nu sunt încă radiale, dar sunt perpendiculare pe arena principală Podiumul, parapetul care înconjoară arena, a păstrat rămășițele de picturi murale înfățișând jocuri de gladiatori din lateralul auditoriului Amfiteatrul putea găzdui de oameni spectatori, dimensiunile axelor sale sunt de X m Velarius - teig a protejat spectatorii de vremea rea intins pe rafturi, fortificat Pe partea de sus a celor două turnuri ale zidului cetății alăturate amfiteatrului (după cum este ilustrat Circin și si etape, pircii romani erau locuri de curse de cai si curse de care Adăugarea treptată a acestui tip de structuri face posibilă urmărirea celui mai vechi dintre ele, Circul Maxim din Roma A apărut și în epoca regală în valea dintre dealurile Palatine din Aveitn, pe versanții cărora se aflau spectatorii De-a lungul timpului s-au amenajat bănci de lemn pentru zgomot, iar o stepă cu spatele joasă a fost instalată oarecum oblic față de axa arenei in jurul caruia se desfasurau cursele Arena de lungime ІNO w avea două intrări la capete Lângă unul dintre ei a început competiția În anul acolo au fost amenajate țarcuri pentru cai, de unde au fost eliberate la momentul începerii Pe partea opusă rotunjită a arenei în î Hr și e au apărut porți triumfale În î Hr e la capetele spatelui au fost instalate metas - obeliscuri conice iar alaturi de acestea in aednculele a delfini si obiecte in forma de ou Acestea au însemnat numărul total de ture ale competiției și au fost eliminate treptat, arătându-le concurenților numărul de ture rămase Până la sfârșitul republicii, Marele Circ a devenit o structură monumentală, ale cărei toate părțile din lemn au fost înlocuite cu altele din piatră, iar spatele a fost decorat cu statui și decorațiuni arhitecturale În Evul Mediu, Circul Maxim a fost folosit aproape în totalitate Acest tip de construcții spectaculoase, pe deplin dezvoltate în perioada republicană, nu a suferit modificări semnificative în viitor INSTALATII DE INGINERIE În structurile de inginerie, originalitatea artei construcțiilor romane a fost prima care s-a manifestat Drumuri, poduri, apeducte, porturi, fortărețe, tabere militare și alte structuri pur utilitare au fost un fel de teren de testare, unde au fost dezvoltate și testate noi tehnici tehnice și uneori compoziționale Au servit ca o școală bună pentru arhitecții romani și o mare parte din ceea ce a fost stăpânit mai întâi în timpul construcției acestor structuri a fost utilizat pe scară largă în arhitectura romană Aici, pentru prima dată, s-a folosit tehnica betonului roman, s-au stăpânit structurile boltite și s-au dezvoltat noi metode de organizare a lucrărilor de construcție Dar nu mai puțin important aici a fost un alt lucru - introducerea structurilor inginerești ca obiecte de arhitectură și un ansamblu urban Acest lucru a format printre romani viziunea lor despre echipamentele de construcții ca un mijloc puternic de arhitectură, care a deschis o perioadă de cercetare și inovare în domeniul compoziției arhitecturale în sine Aici, pentru prima dată, au apărut astfel de trăsături caracteristice ale arhitecturii romane, precum dimensiunea enormă și laconismul compoziției Construcția amplă a structurilor inginerești, în special a apeductelor, a dat naștere unei noi priviri asupra locului arhitecturii în peisaj, locul unei structuri utilitare în ansamblul urban Drumuri Dezvoltarea rețelei de drumuri romane (unele dintre ele au supraviețuit și sunt încă în uz) a fost strâns legată de politica militară a Romei Dezvoltarea teritoriilor ocupate a determinat întotdeauna crearea unei rețele de drumuri capitale Prin urmare, construirea de drumuri de piatră a fost una dintre preocupările principale ale guvernului roman Cea mai veche dintre drumuri a fost Via Appna, care mergea în direcția sud-est de capitală, de-a lungul malului mării Construcția sa a fost începută în anul î Hr e , și-a primit numele de la numele cenzorului Alpius Claudius Secțiunea inițială a drumului lega Roma de Terracina Pentru a îndrepta traseul drumului, constructorii au mers la realizarea unor structuri de reținere costisitoare, substructuri, a căror nevoie a fost cauzată de relieful locului Inainte de cornul are pavaj din piatră și profil de fronton pentru scurgerea apei (Fig ) Calea Appian a fost prima din rețeaua de drumuri care a acoperit curând Italia de Est (latina, sacra, Flaminneva etc ) Cele mai vechi drumuri romane erau realizate din blocuri poligonale mari, adesea cântărind mai mult de o tonă Șoseaua avea o bază de piatră sau beton, și acolo unde era nevoie de substructuri s-au făcut ziduri de sprijin, uneori transformate în arcade ca niște poduri Construcția de drumuri consolidată în secolele III și II la i e a contribuit la dezvoltarea tehnicii betonului roman, din care diverse compoziții au fost folosite pentru părțile inferioare ale substructurilor Un rol important în construcția drumurilor romane l-a jucat Gaius Gracchus, un cunoscut om politic (sec II î Hr ), al cărui biograf Plutarh concluzia determină un neobișnuit de subtil > lucrat sistem de proporţii de arcade şi „Y poduri unde se remarcă utilizarea secțiunii de aur Canalul apeductului Marcia ieșit din pământ la o distanță de km de Roma, a fost așezat pe o arcada de piatră, pe alocuri depășind m înălțime Pentru prima dată, o porțiune atât de semnificativă a canalului a fost ridicată pe substructuri, astfel încât apa s-a scurs și în părțile înalte ale orașului În plus, substructurile în sine au căpătat un nou caracter - aici, pentru prima dată, a fost folosit un sistem de arcade, folosit anterior doar pentru construcția de poduri În apeductul Marcius s-a dezvoltat o schemă constructivă a acestui tip de structură, care s-a răspândit apoi în tot Imperiul Roman Crearea unei astfel de structuri grandioase (numai în arcada de lângă Roma erau peste de arcade) a făcut posibilă perfecționarea designurilor și metodelor de construire a arcadelor, pentru a găsi cele mai perfecte proporții ale arcadelor individuale și arcadei în ansamblu În comparație cu apeductele anterioare și ulterioare, tehnica de lucru aici este cea mai înaltă Arcadele și canalul în sine sunt realizate din tuf dur local într-o zidărie pătrată obișnuită Părțile de sol ale canalului, în funcție de relief, aveau o structură diferită: ) un canal așezat pe un perete solid (la ieșirea din sol); ) un canal așezat pe o arcada joasă, unde călcâiele arcurilor se află direct pe fundație; ) un canal așezat pe o arcada de înălțime medie, cu înălțimea totală a structurii este de până la l; ) un canal așezat pe o arcada înaltă, cu o înălțime totală a structurii de până la h; ) un canal așezat pe arcade speciale, deasupra intersecției drumurilor, în punctul de atașare la arcada orașului etc A patra opțiune era tipică Cu toată varietatea de opțiuni de arcade, acestea sunt unite de câteva principii generale care creează o singură imagine a întregii structuri Cel mai important dintre aceste principii este identificarea extrem de clară a structurii Arcurile semicirculare se sprijină liber pe stâlpi și se retrag oarecum spre interior, ceea ce creează o limită clară între stâlp și arc Plăcile din fundul canalului care ies în față separă canalul însuși de structura arcuită care îl susține Întreaga structură este completată de o altă fâșie continuă de plăci acoperiri Pentru ca arcada apeductului, formată din elemente identice care se întind pe kilometri, să aibă nu numai valoarea feminină, dar și artistică, impunea o atenție deosebită dezvoltării proporțiilor Studiul proporțiilor arcadei apeductului Marcius arată că proporționalitatea întregii structuri a fost realizată atât prin introducerea modulului, cât și prin utilizarea „secțiunii de aur” Lățimea canalului este de , m, adică '/ picioare romane Toate celelalte dimensiuni sunt multipli ale acesteia (atât planificate, cât și fațade) Aceeași dimensiune este luată ca și originalul și pentru „aur În secțiunile I, regula „secțiunii de aur*” a fost studiată de constructori atât în rezolvarea detaliilor, cât și în rezolvarea elementului principal al arcului ^ DY - C' kipi, unde această regulă determina raportul dintre diametrul arcului la lățimea coloanei, egală cu : , , dând armonie întregii secțiuni Spre deosebire de apeductele ulterioare, în arcada Aqua Marcia nu se poate vedea încă proporții axiale, adică dezmembrarea figurii de-a lungul axelor stâlpilor Unitatea unei figuri unite printr-un cerc cu o rază de jumătate de înălțime, prinde sunt exact doi stâlpi și o travă de arcade; in acelasi timp este inaltimea intregii arcade Arcada s-a îmbinat bine cu peisajul de la periferia Romei Ușoarele curbe ale traseului, fluctuațiile marcajelor inferioare, inevitabile într-un teren deluros, verdeața bogată care a servit drept fundal, au creat un model foarte pitoresc al apeductului În același timp, o arcade clară, lungă de mile, dădea peisajului suburban o completitudine, acel spirit de natură civilizată, „cultivată”, pe care romanii îl prețuiau atât de mult CLADIRI REZIDENTIALE Printre clădirile rezidențiale ale romanilor se disting două grupuri principale - case de oraș și locuințe rurale - vile CASE DE ORAS Case de oraș în Italia din epoca republicană fețele sunt prost conservate Dar în micile orașe din Campania acoperite cu cenușă - Pompei și Herculaneum - au supraviețuit nu numai case individuale, ci și clădiri din blocuri întregi Acest lucru a făcut posibilă reconstituirea unei imagini destul de complete a dezvoltării locuințelor romane în perioada din secolul al IV-lea î Hr la i e până la moartea acestor orașe în anul d Hr e Baza economiei campaniei fertile a fost agricultura Produsele sale erau prelucrate în orașe - producția de ulei de măsline, vin etc Populația urbană a Pompeii era bogată - proprietari de pământ, proprietari de mici parcele suburbane, artizani (printre aceștia erau dominați de plini și vopsitori) și negustori Orășenii săraci locuiau în case mici de trei sau patru camere Numeroase case ale micilor comercianți și artizani aveau taberne orientate spre stradă, care erau o combinație de ateliere și magazine și camere de zi la mezanin sau la etajul doi Oameni bogați și mari proprietari de pământ locuiau în vaste locuințe, care uneori ocupau un bloc întreg, mai ales în secolele IV-III cu „densitatea stacojie a dezvoltării urbane Prin secolul al IV-lea î Hr e Tipul acestei locuințe patrici-amgkpgo, numită domus, a fost deja pe deplin stabilit Domusul italian (fig ) a fost o dezvoltare a casei atrium, având pliat în principalele sale caracteristici în arhitectura etruscă Era o clădire dreptunghiulară închisă, ai cărei pereți toci erau tăiați ici și colo cu găuri ca fante care serveau pentru aerisire Fațada principală era unul dintre pereții de capăt, în mijlocul căruia se afla portalul de intrare Era flancat de ușile tabernelor, situate de obicei în fața casei Vestibulul ducea la atrium, o curte vastă în centrul clădirii npya, în jurul căruia se grupau cei vii Atriumul avea un tavan cu o gaură pătrată în centru - compluvium, prin care pătrundea lumina și pătrundea apa de ploaie care se varsă în bazin - nmpluvium De obicei, sub impluvium se punea o cisternă pentru colectarea apei În funcție de designul tavanului, s-au distins mai multe tipuri de atrii Cel mai vechi a fost atriumul toscan (etrusc), în care pantele acoperișului erau îndreptate spre interior și compluvium format din două grinzi masive legate prin două segmente, nu avea nici un suport În atriul cu patru coloane, colțurile compluviumului se sprijineau pe coloane Atriumul corintian a fost cel mai ușor, deoarece un număr mare de coloane care susțin com-pluvium au făcut posibilă lărgirea deschiderii acestuia Atriumul de deviere a ploii diferă de cel toscan prin faptul că versanții lui nu erau înclinați spre interior, ci spre exterior, drept urmare compluvium-ul a fost ridicat Atriul acoperit în întregime a fost rar folosit, doar dacă era necesar pentru a construi S Pompeii Cartibulus din Casa lui Meleagro deasupra atriumului se află etajul doi Dormitoarele semiîntunecate se învecinau cu atriumul din dreapta și din stânga - cabine, care primeau lumină din atrium și cămară Mai departe, simetric față de axa atriumului, erau deschise două încăperi identice, numite aripi Pe partea opusă a casei, de-a lungul axei acesteia, era un hol ridicat cu una sau două trepte - un tablinum În antichitate, tablinum era camera principală a casei: era un pat conjugal și se făceau mese, așa că era venerat ca un loc sacru al unității familiei Mai târziu, tablinum a început să servească pentru activitățile de afaceri ale capului familiei, pentru primirea clienților etc Un accesoriu necesar al atriumului era o masă (kzrtibul) între tablinum și impluvium, la început din piatră, și mai târziu - marmură elegantă (Fig ) Tablinum era flancat de camere și un coridor care ducea la o grădină de legume din spatele casei Deschis atât spre atrium, cât și spre grădină, tablinum a făcut posibilă încă de la intrare să se vadă verdeața care închidea perspectiva casei și a subliniat compoziția strict axială a locuinței italiene, în care confortul familiei era combinat cu interesele de afaceri și dragoste pentru natură Aceasta este schema generală a casei atrium, care s-a repetat în diferite versiuni în case bogate din oraș timp de mai multe secole Casele pompeiene, reprezentând o imagine a dezvoltării casei atrium, au fost în mod repetat remodelate și finalizate de-a lungul existenței lor Prin urmare, relativ puține clădiri din perioada timpurie au supraviețuit Cea mai veche casă de atrium care a supraviețuit din Pompei este așa-numita Casa Chirurgului, datând din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (Fig ) A fost construit din blocuri de calcar luate de la altele de o structură veche și este complex pe lut Intrarea pe fatada este marcata cu antami În interior, casa avea podea din chirpici și pereți pictați acoperiți cu stuc După cum au arătat săpăturile recente, atriile au fost inițial acoperite sau deturnate de ploaie, deoarece impluviums au apărut în ele abia în secolul al II-lea î Hr la i e , aparent, atunci atriumul a primit forma de toscan Convertit ♦ Pompei Rezidențial Schimbările au afectat și camera din stânga intrării, care a devenit cort Casa Chirurgului mărturisește marea simplitate a vieții locuinței patriciene din secolul al IV-lea î Hr e Casa lui Salust, al cărei miez datează din secolul al III-lea î Hr î Hr În general repetă schema clasică a casei atrium și are taberne pe părțile laterale ale vestibulului Dar pe fațada din spate a apărut un portic, care mărginește parțial fațadele laterale Astfel, casa se deschidea din ce în ce mai mult spre grădină Mai multă atenție decât în Casa Chirurgului este acordată aici decorului interiorului, ai cărui pereți sunt acoperiți cu picturi de primul stil De la mijlocul secolului al II-lea la i h casa patriciană devine mult mai complicată, asimilând o serie de trăsături inerente unei bogate locuințe elenistice În primul rând, la casa atrium a fost adăugat peristil, care a căpătat un alt sens în locuința italiană Dacă într-o casă grecească peristilul era de obicei mic, fiind mai mult o fântână de lumină decât o curte, nu avea un loc strict stabilit în amenajarea casei și putea avea o formă neregulată, atunci peristilul italian era mult mai mare, avea un contur dreptunghiular (chiar și cu o parcelă de formă neregulată), era situat de obicei de-a lungul golfului principal al locuinței și era centrul întregii case Peristilul a fost adoptat de romani pentru că le satisface cel mai bine nevoia de a deschide spațiul interior al casei în grădină, la fel ca și evoluția locuinței atrium din perioada anterioară În centrul curții peristil s-a dezvoltat o grădină cu fântână sau bazin (aceasta a distins și peristilul italic de cel grecesc) În multe case, camerele de zi erau amplasate în această parte liniștită, luminoasă și aerisită a casei, în imediata apropiere a verdeață a grădinii și a răcoarelor răcoritoare a fântânii sau a nimfeului Băile și încăperile utilitare se învecinau adesea cu peristil Această parte a casei avea o intrare separată - post- Cultura elenistică a influențat și unele aspecte ale structurii familiei italice, ceea ce s-a reflectat în structura unui număr de case: camerele femeilor formau un grup separat - gineciul (în casa lui Sallust mai târziu în casa Vettii, Fig ) Gynekei în casa lui Veggie" special alocate au fost camere pentru oaspeți - oslntsnum - în locuințe cu două intrări și două atrii (casele Faunului, Labirintul etc ) În loc de unul sau două triclinii (săli de mese, Fig ), au început adesea să amenajeze patru, corespunzătoare anotimpurilor În același timp, tricliniile de primăvară și de vară se îndreptau spre latura nordică a peristilului, în timp ce tricliniile de toamnă și iarnă erau orientate spre sud; vara a contribuit la răcoare, iar iarna - cald Viața de afaceri a casei era concentrată în partea din față, atrium, care a devenit sala de recepție, și în tabernele dinspre stradă Un nou element al casei patriciene a fost sala principală cu o colonadă interioară - ecusul, care a fost inclus în incinta atriumului și în alcătuirea peristilului După numărul și dispunerea coloanelor, atriumul ar putea fi tetrastil, ca în casa Nunții de Argint, corintic, ca în casele Meleagra și Labirintul din Pompei, și egiptean, ca în casa atriumului mozaic în Herculaneum (Fig ) În primele două tipuri de ecus, arcadele de-a lungul coloanelor erau acoperite cu bolți false ușoare din țesut de stuf tencuit, atașat la o grindă acoperișul se sparge Ecusul egiptean a fost aranjat în mod similar cu hiperhalele și bazilicile egiptene, care aveau o parte de mijloc ridicată cu iluminare laterală Prelungirea axei casei cu introducerea unui peristil, amenajarea în filă a spațiilor și ridicarea unora dintre ele până la nivelul etajului doi au făcut posibilă crearea unor efecte de perspectivă interesante Acest lucru a fost facilitat de utilizarea colonadelor de diferite scări în interiorul casei - în atrium, peristil, ecu-sah-uri și exedre simple Scara diferită a colonadelor a fost și un mijloc de a sublinia caracterul special al fiecăruia dintre aceste spații Asa de atriumul, cu un rând de coloane înalte, arăta mult mai solemn și mai formal decât eucusul, a cărui dimensiune mai mică dădea și acestui hol din față o notă de confort Confort și lux inerente vieții unui cetățean bogat din secolele II-I î Hr secolul, a afectat nu numai dimensiunea mare a caselor și complicația planificării lor, ci și decorarea luxuriantă a spațiilor Atrium, decorat cu podea de mozaic de marmură, o fântână în piscina impluvium și o frumoasă masă de marmură, picturi murale colorate în stil II și statui, a căpătat forma unui hol din față, inspirând vizitatorul cu ideea bogăției și a gustului artistic al proprietarului Din atrium, prin elegantul tablinum, se deschidea o vedere a peristilului, paturi de flori și arbori ai grădinii, printre care statui de marmură erau albe, figurile de bronz sclipeau în soare și apa fântânilor scânteia (Fig ) Casele atrium-peristyle din perioada republicii s-au remarcat printr-o varietate neobișnuită de scheme compoziționale, păstrând în același timp trăsăturile comune acestui tip de locuință Acest lucru se explică prin faptul că arhitectura fiecărei case a fost determinată de o combinație de condiții diferite: caracteristicile specifice ale sitului, topografia și microclimatul acestuia, capitalul proprietarului, statutul său social și numărul de membri ai familiei sale Un rol semnificativ l-au jucat gustul personal al clientului, profesia și cultura acestuia Casa Pansa, a cărei parte principală datează din secolul al II-lea la i e Era o casă obișnuită în stil atrium, cu o construcție simetrică clară față de axa longitudinală (Fig ) Avea o lățime a fațadei de m și era alungită în adâncime În spatele atriumului, a cărui podea era acoperită cu semne lustruite cu alb Beton cu un amestec de sânge de cărămidă într-un model de meandre pe un fundal roșu, exista un peristil ionic de colonii cu un bazin în centru Peristilul a ajuns la X m; dimensiunea sa pe axele coloanelor era de X , m Ulterior, casa a fost extinsă și parțial reconstruită În casa Faunului, care a căzut aproape fără modificări, c î Hr e ), compoziţia a devenit mai complicată (Fig ) În fața casei nu mai erau una, ci două atrii, în spatele lor eu noe și părțile de serviciu ale locuinței Acesta din urmă era în jumătatea dreaptă a casei Centrul său era un mic atrium cu patru coloane, lipsit de tablinum Nu ieșea în peristil, ci comunica printr-un coridor care separă clădirile bucătărie și băi de peristil Pe fațada cu două etaje, acesta era asortat cu un portal de intrare inferior La intrarea în partea din față a casei, vizitatorul a fost întâmpinat de o inscripție făcută din pietricele pe prag: „Naѵe” („Bună ziua”) Oaspetele a trecut prin vestibul cu o podea din semne roșii cu model și pereți terminat cu decor arhitectural strict din relief din stuc, și a intrat într-un atrium spațios cu impluvium de marmură și figurina unui faun Tablinum, cu o podea de mozaic care imita cuburi așezate pe muchie, era ușor ridicată deasupra nivelului atriumului Se dădea cu vedere la un peristil larg ( x , m) Coloanele ionice ale peristilului mărgineau platforma curții, al cărei centru era marcat de o masă de marmură cu fântână Vis-a-vis de tablinum orientat spre peristil, a fost construită o exedră, care trecea pe sub porticul peristilului și era despărțită de spațiul acestuia prin coloane corintice A fost decorat cu un mozaic mare Pompei Casa Faunului Pd c inainte de gntg Pompei Casa kargina înfățișând bătălia lui Alexandru cel Mare cu Darius (Fig ) Exedra, flancată de tricliniuri, a închis axa principală a părții din față a casei, care începea cu un vestibul De-a lungul timpului, casei i s-a adăugat un al doilea peristil, porticurile dorice ale cărora înconjurau o grădină vastă în spatele sitului În dimensiune - X - și - noul peristil l-a depășit semnificativ pe primul Construită la începutul secolului I î Hr e casa lui Albutius Celsus, mai cunoscută ca casa Nunții de Argint (Fig ) ■ mici şi aparţineau caselor atrium-peristyle medii ale oraşului Ca și în Casa Faunului, axa ușor deplasată a peristilului nu a fost o continuare directă a axei atriului cu patru coloane ( X , l) Limita zonei nu a permis să se confere peristilului o dimensiune mare față de atrium, ceea ce a provocat dorința de a-l extinde, cel puțin vizual În acest scop, așa-numitul!) Pompei Casa Faunului Mozaic: bătălia lui Alexandru cel Mare cu Darius Pompei Casa Nunții de Argint Prima jumătate a secolului I î Hr A Atrium, plan porticul din Rodos, care a venit și în Italia din Orientul elenistic, dar și-a găsit aici o altă utilizare Acesta este porticul peristilului adiacent atriumului, ale cărui coloane dorice, oarecum mai mici în comparație cu coloanele corintice ale atriumului, sunt mult mai înalte decât coloanele celorlalte portice ale peristilului O astfel de scădere treptată a înălțimii coloanelor a creat, privindu-le din atrium, iluzia reducerii perspectivei lor Drept urmare, peristilul, perceput din fața clădirii, părea mult mai mare decât dimensiunea reală, ceea ce a făcut casa în ansamblu mai impresionantă Dar din adâncurile peristilului, casa arăta diferit: spațiul peristilului a scăzut vizual, iar atriumul înalt părea să fie situat mai aproape decât în realitate Casa Nunții de Argint este prima casă italiană cunoscută până acum, care a folosit un efect de perspectivă, care a găsit ulterior o largă răspândire Ecusul tetrastil de sub porticul din spate al peristilului avea coloane și mai mici care purtau o boltă ușoară Pe pereți, ei corespundeau nu unor pilaștri reali, ci iluzorii, cu ghirlande între ei, reprezentați prin mijloace picturale, ceea ce era tipic pentru picturile murale de la începutul II-lea Charak casele ter s-au schimbat oarecum în timpul completărilor ulterioare de la sfârșitul secolului I la i e și anii ai secolului I î Hr e „când s-a amenajat o grădină cu tricliniu de vară de-a lungul fațadei din stânga, iar în dreapta au fost adăugate băi termale cu piscină exterioară în curte Astfel, alături de orientarea longitudinală principală a casei, a căpătat importanță și orientarea transversală a acesteia Până la sfârșitul secolului al II-lea la i e a apărut un nou tip de locuință atrium-peristyle - o casă terasată, dintre care exemple sunt cunoscute în Pompei, Roma și alte orașe din Italia antică S-a dezvoltat dintr-o casă atrium construită pe un deal, a cărei grădină (sau grădină de bucătărie) se afla sub nivelul atriumului În aceste condiții, adăugarea peristilului și a spațiilor adiacente acestuia a fost posibilă numai cu utilizarea teraselor Acestea din urmă erau adesea întărite cu substructuri boltite, în interiorul cărora se aflau uneori încăperi de serviciu Deci atriumul și peristilul se aflau la niveluri diferite, din cauza cărora s-a încălcat izolarea tradițională a casei atrium-peristil Atât din atrium, cât și din peristil, înconjurate de obicei de o arcade pe stâlpi, se deschideau acum o vedere largă asupra peisajului din jur; lumina și aerul curgeau liber în ele În Pompei, casele terasate au apărut pe zonele înalte în apropierea zidului dărăpănat kr -yustnaya În urcarea la început și în la i e în casa atrium a ferestrei Champn (Fig b (>), tab-inum şi triclinium, care depăşeau şantierul, au fost întemeiate pe „o substructură La începutul secolului I î Hr , să se construiască o peristil pe un loc în pantă care coboară până la zidul orașului,” sau „terase”, Una dintre ele era ocupată de un peristil de , X , litri, iar cealaltă - cea inferioară, împrejmuită cu un parapet - o scară cu o singură etapă care duce la peristilul Casa era orientata spre sud cu deschideri in peretii atriumului si a peristilului Peste porticurile arcuite ale peristilului, situata la un etaj sub atrium, la nivelul acestuia din urma, o galera cu : care a deschis o priveliște minunată asupra mării îndepărtate, a coastei și a Vezuviului Aceeași casă a Mozaicului cu Porumbei din Pompei (numită așa din cauza pardoselilor frumoase din mozaic din tablinum și încăperi adiacente), precum și casele adiacente acesteia (Fig ) Dar centrul lui nu era peristilul, care în general lipsea aici, ci cele trei săli boltite care l-au înlocuit, deschise către natură și construite pe una dintre cele trei terase O caracteristică interesantă a casei a fost prezența unei rampe lungi în loc de scări, care mergea de-a lungul peretelui drept al clădirilor și lega partea terasată cu intrarea în casă de-a lungul fațadei străzii La Roma, din acest moment doar o parte din casa Libiei de pe Palatin (Fig ), la Din ea au supraviețuit doar rămășițele terasei din mijloc cu o curte înconjurată de încăperi mici, iar resturile terasei inferioare Asemenea casei Mozaicului Porumbel, terasa inferioară era ocupată de trei săli mari de vodcă, deschise spre exterior și legate printr-o rampă de partea de atrium a casei, care nu s-a păstrat deasupra Pompei Vedere generală a caselor terasate secolele II-I mie e Casă în mozaic cu porumbei (în extrema dreaptă) -, secțiunea casei de-a lungul rampei - Roma Casa Libiei și Palatinului Sfârșitul secolului I la i A Terasatele d ”a au atins cea mai mare dezvoltare in secolul I i Hr la i e Mai târziu, un tip mai obișnuit de casă bogată a fost o vilă de țară, care a folosit adesea și principiul construcției terasate vile Societatea romană era practic o societate de proprietari de pământ care primeau o parte semnificativă din veniturile lor din exploatarea moșiilor lor Centrul moșiei (fundѵsa), în care era concentrată conducerea economiei, prelucrarea produselor agricole și depozitarea acesteia, era o vilă Romanii acordau o mare importanță organizării raționale a economiei și amenajării oportune a vilei ca bază a bunăstării lor Acest lucru este dovedit de tratatele lui Cato ( - î Hr ) Varro ( - î Hr ), scrisorile lui Cicero și alte surse Ei iau în considerare temeinic tehnologia tuturor aspectelor producției agricole și oferă recomandări care decurg din această tehnologie pentru amenajarea cât mai corectă a vilei și a părților sale individuale și cele mai bune condiții pentru amplasarea acesteia Cele mai vechi vile ale romanilor ne sunt necunoscute, cele mai vechi care au supraviețuit datează din secolul al III-lea î Hr î Hr e Fără îndoială, însă, că la începutul perioadei republicane, când statul roman ocupa încă un teritoriu restrâns, terenurile erau mici, iar vilele, aparent, erau un grup de mici localuri în Boscoreale Curtea cramei unei vile rurale secolul al II-lea la i e Aspect cerc de curte Pe măsură ce Italia a fost cucerită, mărimile terenului de deasupra „e” au crescut, ceea ce nu a condus G®' canelarea latifundiilor marilor moșii ale aristocrației romane °m'- În perioada republicilor timpurii, cel mai mult vila rurală * vila rustică era răspândită Ea a arătat b independent ^ G Noy economic - drupp • curte yuroi (r" a """ ayushih doi "-teipe la natură, mereu" l existent la romani şi a îndemnat ^'L Pr "' grădiniţei marelui oraş DomUa să facă izvor în nimfeu şi D'ba"ein vat - - bătălii de peisaje "Mgatpraspis" - pentru a închide Comunicarea cu ppp \\ tremle "adică CLAR jos pe exemplul lui skyX?°* ocob';n,, unde Caracteristic pentru o vilă de țară a fost întrepătrunderea arhitecturii și a naturii Pe de o parte, amenajarea corectă a grădinii, contururile paturilor de flori și modelele de plantare, direcția aleilor și potecilor și aranjarea formelor arhitecturale mici - totul a respectat planul general al vilei, până la formele de arbuști tăiați, cărora li sa dat aspectul unor corpuri geometrice și figuri de animale Pe de altă parte, vila era deschisă și orientată spre natură cu terasele, peristilurile, foișoarele sale, peisajul a apărut în deschideri ale ferestrelor și porticelor Natura a pătruns în casă atât sub formă de verdeață vie și apă în peristiluri și nimfee, cât și sub formă de peisaje iluzorii pe pereți, împingând vizual spațiul interior al casei și umplându-l cu o senzație de prospețime mediu, totul util pe care îl poate oferi unei persoane Nu mai puțin remarcabilă este capacitatea lor de a completa și diversifica acest mediu Același peisaj se întindea în fața vilei Pompei Vila misterelor „ Interior spa prin percepția din Da, Hklv și din diferite niveluri de perspectivă ma și, "con, cu Teppa'nMOi (""Rtikov la kazazh și infinit de multe"LbelvsDerovі zazh de primul plan-grădină în? "° apă inversată, murmur" cu'v?ІukaMI "aaB"> - fluxuri repezi de shoppі "Zgomot" din picături schiheo și statui herms, balusters- înclinație adică de a se adapta la genul-peisaj și proprie\kѵsѵRU*aіoschUyupr "- dezvăluit > , în crearea de k-"J U' care sunt pro-și aproape de graniță-permective? zh*zazha în interiorul casei X contemplativ asupra efectelor naturii tu dorința de a obține o reproducere de impresii de la ea, absenteism - maxim în afara vilei, înrădăcinat D M / "l" tyah al vieții romane fadap "НН " tricotat la centrul de acasă JV "RI" stin spre confort spiritual La RISTRA "oraș ^ny^ad' Іl^^X ”/^^-za' erau foarte diferiți unul de celălalt și H- '"myoI"GpaihTSobliLkae SSopFvIEGC,, Și Cu ~ Dual Tastes HHGi“' rnalyiy poziție și condiții specifice zonei Cu toate acestea, în condițiile Campaniei, a fost adesea folosit tipul de U în ceea ce privește vila Într-o astfel de bifurcare, pr pt al clădirii principale sub direct y?X in” a făcut un pas înainte continuarea sa cripto-~ boltită subteran (într-o vilă terasată) „sau coridorul de la sol Nilla de acest fel este înfățișată în picturile murale din casa lui Lucretius Fronto din Pompei (Fig ) Cea mai veche vilă din oraș datează din secolul al III-lea î Hr la i e Aceasta este Vila Misterelor de lângă Pompei, renumită pentru minunatele sale picturi murale de la mijlocul secolului I î Hr e cu scene ale unui cult mister (Fig , , ) A devenit șef Pompei Vila misterelor Cryptoportvk s-a atasat peristilul care a devenit centrul jumatatii economice a casei De-a lungul laturii sale de sud se afla bai, precedate de un mic atrium, si o bucatarie cu curte, iar de-a lungul laturii de est se afla camere pentru sclavi si camare, alaturate Pompei Vila lui Diomede secolul I la i e Vedere generală (reconstrucție), plan crama in coltul de nord al vilei S-a păstrat aspectul strict axial al vilei, deși ordinea localului a fost schimbată față de cea obișnuită (peristil la începutul casei) La mijlocul secolului I î Hr e partea rezidentiala de vest a casei a suferit o restructurare Totodată, porticurile au fost înlocuite cu pereți cu ferestre mari care încadrează priveliștea dinspre living și camerele din față ale casei spre mare litoral În centrul fațadei a apărut o verandă semicirculară, înconjurată ulterior de Pirik și completând axa principală a vilei O grădină terasată împodobea fața vilei Compactă ca volum, cu o distincție clară între părțile frontale, rezidențiale și de serviciu, Vila Misterelor a fost un organism arhitectural extrem de echilibrat Dintre vilele construite pe o terasă înaltă, vila din Anguillara (mijlocul secolului I î Hr ) se remarcă prin originalitate Avea o fațadă arcuită concavă împărțită prin nișe cu semicoloane între ele și completată cu o logie (Fig ) În fiecare nișă era câte o fântână mică, iar de-a lungul marginilor fațadei, despărțite la m, se aflau nimfe Vila lui Diomede de lângă Pompei era situată pe două nivele (Fig ), shaya la sfârșitul republicii pe un deal de formă neregulată Zona triunghiulară din fața omului conținea băi, o bucătărie și o curte ; Cu atriumul corintian stătea pe marginea pantei Ulterior, în fața acesteia, la același nivel, pe o terasă artificială a fost construit un tricliniu orientat spre mare Grădina cu piscină și pergolă de-a lungul axei vilei era situată pe terasa inferioară și era împrejmuită în față de un criptoportic, iar pe laterale de pereți cu porticuri pe stâlpi În vârful gardului, la nivelul casei, era un ocol care ducea la două platforme de vizionare deasupra colțurilor criptoporticului O vilă interesantă a Papirurilor de lângă Herculaneum (Fig ) Partea sa principală foarte amplasată, conform datelor noi, avea acces din partea laterală a terasei și consta din vestibule înșirate de-a lungul unei axe, atrium, peristil, exedră și lararia În dreapta casei se aflau băi, o bibliotecă ce conținea multe manuscrise pe papirus și decorate cu busturi de filozofi și poeți și un sfert de slujbe La stânga în unghi drept cu peristilul se învecina cu o grădină vastă cu un bazin imens alungit de-a lungul axei sale, înconjurat de un peristil Grădina a coborât pe versantul dealului, iar sub ea a fost amplasat un belvedere rotund, din care o priveliște STRUCTURI FUNERARE Structurile funerare ale romanilor erau situate în afara zidurilor orașului, pe ambele părți ale drumurilor care convergeau spre Roma, în special de-a lungul Calei Appian; și pe marea wiiaului, și pe complexul unei vile răspândite pe un deal Până la sfârșitul republicii, împreună cu vilele rurale și suburbane, s-a înființat un tip mixt de vilă, care permitea proprietarului să se bucure de confortul urban obișnuit fără a se îndepărta de treburile economice Acest tip de vilă era compus din trei părți - un conac spațios, confortabil și elegant pe o parte înălțată a șantierului, o curte de producție cu ateliere, o brutărie, tarabe și grajduri și un grup de depozite pentru depozitarea produselor Un număr de astfel de vile au fost descoperite prin săpături în apropiere de Boscoreale Una dintre ele a fost vila lui Fannius Sinistor Un conac întins cu un peristil în centru și picturi murale magnifice de stilul al -lea se învecina cu complexul de clădiri din curtea gospodăriei Vilele de acest fel au fost deosebit de răspândite în primele secole ale imperiului Până la sfârșitul republicii, mulți proprietari de terenuri dețineau mai multe vile, dintre care unele aveau o tendință de producție, altele erau construite ca locuri de odihnă și singurătate, iar altele aparțineau la tipul mixt bolți de familie de stânci, în cea mai mare parte de formă pătrată sau dreptunghiulară, adesea cu stâlpi de susținere în centru Sarcofage sau urne cu cenușa morților erau așezate în nișe sculptate în pereți Așa este mormântul lui Scipios (secolul al III-lea î e n ) de pe Calea Appian cu o suprafață de fațadă prelucrată sub forma unui sistem de ordine Rlm Grobnish Sshipioio" pe drumul LppngpoP III" la mine ” Reconstituirea fațadei (Fig ) Interiorul mormintelor era uneori decorat cu decor de stuc sau picturi (mormântul III—I iv î Hr pe linia Eskvp) Un alt tip de structură funerară a fost tumulul, adoptat tot de romani de la etrusci și îmbunătățit în direcția unui aspect regulat Tumulii timpurii semănau încă foarte mult cu o movilă înconjurat de ziduri de piatră Așa sunt tumulul Horaților de pe Calea Appiană și tumulul de lângă Todi (fig ) fie camera de inhumare cervicala Aceste structuri cilindrice joase de piatră se terminau cu o movilă de pământ cu un știft în formă de turnuleț, înconjurată la bază de un inel de altare funerare - tsipps Masa de umplutură de pământ a fost împărțită: în primul caz, printr-un inel de pereți semicirculare care se întindea de-a lungul perimetrului pereților; în al doilea - cu despărțitori radiali Urne cu cenușa morților, a încheiat Ciuperci pe drumul alpin, I c la i " c - tumulus Horatii; c - tumulus stralucire Todi încadrate în blocuri de piatră au fost aşezate la baza structurilor Tvmj ius 'Tutsiliev de pe Drumul Sării blin Rnm i ( î Hr ) avea deja o cameră funerară în centrul unui spațiu interior nedivizat umplut cu pământ Camera cruciformă conținea trei arhofage de-a lungul pereților și era conectată printr-un coridor de intrare Curios este mausoleul lui Valery Cotta de pe Calea Appian, care a trecut prin trei faze de dezvoltare La început a fost un mic tumul, apoi transformat într-un mormânt rotund de piatră cu vârf de pământ În epoca lui Augustus, credința pământească і і і і este înlocuită cu un con de marmură, iar fațada principală este decorată cu exedră Un tip de mormânt dreptunghiular sub forma unui templu mic pe podium este reprezentat de mormântul lui Noplicius Bibulus din Roma (sfertul II al secolului I î Hr ), construit din tuf și căptușit cu travertin În aceasta, ca și în monumente similare, mormintele de tip elenistic larg răspândit care emană din situl Nereidelor din Asia Mică din Xanth (sec IV î Hr ) și-a găsit dezvoltarea pe pământul roman Unele structuri funerare imitau forma unui altar ridicat pe un podium Așa este mormântul consulului Talba din Roma (sfârșitul secolului II -începutul secolului I î Hr ), care se termină, se pare, cu o piramidă în trepte Toate aceste forme de morminte și-au primit deplina dezvoltare în epoca imperială Ordin FrizG'i kani "lyurIі^Ts'mI*M tr"gliFI ',p ""m aitablemeito*m L'₽,*i" l,, k® burst with khoami g L "rp R" gpu în turul propriu-zis arhitect-I - cărți I-VPI, gnomonică, adică teo- і cadran solar riyu (cartea a IX-a) și mecanică ku (Cartea X) Cu toate acestea, în tratatul lui Vitruvius nu există o secvență strictă de prezentare și, printr-un studiu aprofundat al acesteia, rezultă că este compusă din multe fragmente, adesea eterogene Acoperirea largă a tuturor problemelor arhitecturii în tratat face din aceasta o enciclopedie a construcțiilor Lucrarea remarcabilă a lui Vitrevny mărturisește gândirea realistă și științifică largă a arhitectului și rămâne o contribuție valoroasă la moștenirea teoretică a arhitecturii mondiale Stilul rece formal și academic al clasicismului august a dominat și sub succesorii săi Dar deja în anii ai secolului I și e ca o reacție la formele echilibrate statice ale clasicismului cu suprafața lor de marmură lustruită, o fascinație pentru proporțiile grele și juxtapunerea contrastantă a texturii brute brute a placajului de piatră și a suprafețelor netede ale pilaștrilor și semicoloanelor se răspândește în arhitectură În a -a jumătate a secolului, sub Flavius, a prevalat gustul pentru formele arhitecturale dinamice, pentru alternanța planurilor proeminente și în retragere, pentru ansamblul, introducerea unui înalt relief multifațetat saturat de figuri și un puternic joc de clarobscur În viitor, acest stil plin de viață a căpătat treptat trăsăturile de uscăciune și aspru Încercarea lui Hadrian de a scoate arta din stagnare prin combinarea mecanică a formelor romane cu arhitectura MATERIALE DE CONSTRUCȚII, ECHIPAMENTE DE CONSTRUCȚII, STRUCTURI În perioada imperială, numărul materialelor de construcție folosite s-a extins și calitatea acestora a devenit mai diversificată Pe de o parte, acest lucru a fost facilitat de descoperirea unor zăcăminte bogate de fine I Tehnica de ridicare a unei bolti caramida-beton iar formele decorative ale Greciei şi >LL|(Estul nistic a dus numai la eclectică Ultimele secole ale imperiului se caracterizează prin dezvoltarea complexelor arhitecturale complexe (termeni, vile) și dezvoltarea ulterioară a diferitelor structuri boltite și cu cupolă contradicția dintre minuțiozitatea designului interior și expresivitatea volumului exterior al multor clădiri din imperiul târziu nu a fost niciodată învins Din secolul al II-lea și e arhitectura provinciilor are o influenţă tot mai mare asupra naturii arhitecturii romane Împărați sunteți voi plimbători din provincii – au investit mulți bani în construcția patriei lor în afara Italiei Treptat, Italia încetează să mai fie centrul dezvoltării arhitecturii romane, iar până la sfârșitul imperiului, volumul de construcție în provincii era mult mai mare decât în Italia Dezintegrarea politică a Imperiului Roman într-un număr de regiuni diverse din punct de vedere economic și cultural a fost însoțită de întărirea tradițiilor locale În viitor, acest lucru a determinat modalitățile specifice de dezvoltare a arhitecturii în fiecare zonă ceva marmură în Luni (Carrara modernă), pe de altă parte, un aflux larg din tot imperiul (în special din Africa, Siria și Grecia) de soiuri rare de marmură colorată, granit și porfir Uneori, acestea erau livrate în Italia deja ca elemente arhitecturale gata făcute - baze, capiteluri și arbori de coloane pregătite pe loc Aceste soiuri valoroase de piatră au fost folosite pentru a decora temple monumentale, bazilici, palate și alte structuri Cele mai ceremoniale clădiri - Casa de Aur a lui Nero, forul lui Traian etc - erau decorate în interior cu aur, fildeș și sidef Folosirea abundentă a materialelor scumpe este o trăsătură caracteristică multor clădiri ale imperiului, diferind prin luxul lor de clădirile austere ale republicii Cea mai largă distribuție a fost primită de beton, în structura majorității construcțiilor - Principalele tipuri de bolți utilizate în perioada Imperiului Roman care au stat la baza zidurilor si boltilor Pentru distribuția uniformă a betonului, au servit distanțieri de cărămidă din acesta, care au prevenit și apariția fisurilor (Fig ) Pereții de pe ambele părți erau căptușiți cu piatră sau cărămidă (Fig ), iar bolțile erau căptușite cu cărămidă, ceea ce asigura buna aderenta la tencuiala acoperita cu tablouri sau stucaturi Prin secolul al XI-lea cărămida ca material de fațare a început să înlocuiască piatra Clădirile mici au fost construite în întregime din cărămidă Utilizarea cărămizilor colorate, precum și a tencuielii colorate, a deschis noi posibilități pentru soluția decorativă a clădirilor Zidăria cu modele multicolore a intrat în uz, îmbogățind textura exterioară a clădirilor La sfârşitul imperiului, s-a găsit un mod extrem de raţional de aşezare a cupolei fără să se rotească cu ajutorul „zidăriei evantai” din cărămidă (cupola Mausoleului lui Diocleţian din Salon, Fig ) În legătură cu declinul construcţiei în Italia la sfârşitul secolelor III şi IV au fost adesea cazuri de demontare a structurilor dărăpănate și reutilizarea pietrei, coloanelor, detaliilor și reliefurilor acestora pentru reconstrucția clădirilor (Templul lui Saturn, Roma) și pentru construirea câtorva clădiri noi (Arcul lui Constantin, Roma etc ) În majoritatea provinciilor, principalul material de construcție nu a fost betonul, ci piatra cioplită (mai ales în provinciile estice) În cantități mari, betonul a fost folosit în regiunile vestice - Galia, Marea Britanie, Spania Constructorii romani s-au putut adapta la condițiile locale și au folosit pe scară largă materialele de construcție locale În provincii se răspândesc multe inovații tehnice nyalis mai târziu decât în Italik Deci, cărămidă, care s-a răspândit în Italia deja în secolul I n e„ în Galia începe să fie folosit abia din secolul II și e , (deși în sudul Galiei a devenit cunoscut în secolul I d Hr ), iar materialul de masă a fost realizat abia de la începutul secolului al IV-lea și e În Africa, distribuția în masă a cărămizilor a fost remarcată abia din secolul al III-lea î Hr și în Unele tehnici care au dispărut în Italia au continuat să trăiască în provincii Placarea din beton cu reticul, aproape învechită în Italia la sfârșitul secolului I î Hr n e , a rămas populară în Galia timp de câteva secole In acelasi timp dar în provincii se foloseau materiale care nu erau folosite în Italia: arborele era foarte popular în clădirile din Marea Britanie și Germania În secolele I-IV n e la Roma, structuri boltite de o mare S Vase ceramice îngropate în zidărie span, a cărei implementare a fost posibilă datorită utilizării betonului În această perioadă au fost utilizate și dezvoltate în continuare principalele tipuri de structuri boltite dezvoltate până la sfârșitul republicii: o boltă cilindrică (dreptunghiulară și semicirculară în plan), diferite tipuri de bolți de cutie, bolți în cruce, bolți închise și bolți (Fig ) ) Special s-au făcut progrese în construcția de acoperiri murale de diametru mare” (Panteon, încăperi centrice ale băilor mari, nimfeu Minerva Medica, mausoleu din secolele III-IV) Pentru luminarea boltilor si cupolelor s-au folosit piatra ponce usoara si vase ceramice introduse in zidarie (Fig ), au servit si ca rezonatori / De la sfârşitul secolului I n e În arhitectura romană, căutarea de noi forme spațiale este intensificată, planificarea clădirilor și ansamblurilor devine mai complicată, în ea se introduc elemente curbilinie, necesitând structuri boltite neobișnuite (bolta cu umbrelă a vestibulului Pieței de Aur din Vila lui Hadrian din Tnbur) ) În provincii, structurile boltite nu erau foarte comune, cu excepția Siriei, unde bolțile erau folosite atât în clădiri publice, cât și în clădiri rezidențiale Spre deosebire de Italia, în Siria, bolțile nu erau făcute din beton, ci din piatră cioplită PLANIFICARE URBANĂ Apariția imperiului, care a marcat stabilizarea societății sclavagiste mediteraneene după o perioadă tulbure de războaie civile în secolul I î Hr e a dat un impuls puternic dezvoltării urbanismului antic Primele secole ale erei noastre sunt caracterizate de o anumită stabilitate a structurii sociale și economice a imperiului O lungă pace internă, războaie externe de succes, consolidarea stratului conducător, care a inclus treptat nu numai proprietarii de sclavi romani, ci și proprietarii de sclavi ai țărilor cucerite de Roma - toate aceste circumstanțe au contribuit la crearea acestui stabil Din aceste considerente, în sec I-II și e s-a înregistrat o înflorire a urbanismului roman, care și-a găsit expresia cea mai izbitoare în construirea unui număr mare de orașe noi, în special în provinciile vestice ale imperiului În același timp, centrele urbane vechi cresc și se reconstruiesc Multe orașe din Grecia și din lumea elenistică capătă o nouă înfățișare, în care, după cucerirea romană, sunt ridicate în număr mare structuri tipice romane Construcția de poduri, drumuri, apeducte și amenajări portuare, începută în Republica epoca vameșului, devine și mai răspândită În secolul III n e în legătură cu izbucnirea crizei sociale şi politice a Imperiului Roman, începe o reducere treptată a construcţiei Această perioadă este marcată de o simplificare treptată a principiilor urbanismului; tradițiile locale sunt reînviate și întărite peste tot În același timp, rolul și importanța cetăților, menite să protejeze granițele imperiului de atacul din ce în ce mai mare al barbarilor, este în creștere Frontiera istorică, care marchează sfârșitul istoriei urbanismului antic, este secolele IV-V și e În acest moment are loc căderea Imperiului Roman, însoțită în partea de vest de cuceriri barbare care au distrus majoritatea centrelor urbane Puținele orașe supraviețuitoare trec printr-o perioadă de declin și dezolare În estul imperiului are loc o transformare treptată a orașului unei societăți de sclavi într-un oraș feudal, care se dezvoltă în cadrul statului bizantin Urbanizarea provinciilor a fost o expresie a politicii sociale a muncii romane „ Don v , proaspăt cucerit „SLІ'STV orașe-svo și scopul nu este tadko“, ° beatitudine ': tyah a avut alte Centre nya S laN e fortificate-Vn ', g ° orașe vaned NNpAѵTSrr "tori" 'R "'" kih mushchnpievR ?pazhpYAU „CHALI STATUS cu tine і, care sunt utilizate de D kimi pra 'ie-postere, și ppepgLt "SCH Cum Roman 'straturile actuale ale localului ^ molid sistemul de viață al acestor municipalități L norme ale romanului (latina rp " nx vama imp ^'' r?spmstvo SP sfatuit sa atraga Hult' romanizarea ulterioara "°₽° Ei bine straturile superioare, si apoi I IDG mai intai ' ": "TSIY Sistem de populație pp™ ro sud, au fost oasele acelor Gobt G° 'nya-, un imperiu care a ocupat o căldură imensă' ■ ,-■ mic, înghesuit și ѵ-'to T '" "nom ic Sffi LOR P'i" ™ * " " , sl" fu G R Da'GZh psh - M arteriy avea un caracter impecabil și ha și un geniu Scriitorul grec Bottom - a scris despre străzile Romei că „noi suntem în puterea romanilor, ei nu le pot îndrepta” nu putea |'"” părea a fi împărțit în două părți: orașul dealurilor „orașul câmpiilor Aici am gasit ""; conace vaste și luxoase Al doilea a fost situat în umed și jeadoro-vyh npіinah între dealuri El a acceptat – săraci, iar casele cu mai multe etaje (insulas) dominau aici Polarizarea forțelor sociale iese în evidență viu Își găsește expresia în arhitectura capitalei imperiului: pe de o parte, monumentele arhitecturale magnifice care servesc la glorificarea puternicului imperiu și a împăratului zeificat, luxul neîngrădit al celor de la putere și, pe de altă parte, sărăcia straturile inferioare ale societății, lipsite de facilitățile de bază în clădirile insulare cu mai multe etaje Împărații au cheltuit fonduri grandioase pentru construirea unor clădiri unice în Roma, dar scopul principal al acestei construcții a fost de a le glorifica personalitatea Ei au înțeles că forurile, templele și alte structuri semnificative ar putea servi drept monumente și au transformat centrul Romei într-un monument complex uriaș, unde arhitectura, sculptura și inscripțiile de pe arcadele de marmură ale mansardei au lăudat solemn imperiul În același timp, nu s-a făcut aproape nimic pentru eficientizarea rețelei stradale, îmbunătățirea condițiilor de viață a săracilor podea ' J ₽ekov „r „m” pX "J ft ' Y"" ""Lalekikh frontieră", a dat un sentiment de securitate Stary -KE! CT'"",, pііyаіshі і, au fost lacrimi RUSHEPA, și până în anii ai secolului III și , Roma vyupnshLG" LM G”R ' ""și, ogrvinchv trunchi Av >el a |G',r"l" Tol|" Mania era dedicată întăririi porții, care era flancată de două turnuri (pătrate sau ovale în plan) Porțile orașului în epoca târzie își pierd aspectul elegant, pe care îl aveau la începutul imperiului (de exemplu, Porta den Borsari din Verona, porțile din Augustodun Oten modern -secolul I d Hr ), deși păstrează vechiul principiu de constructie - comanda ha- FACILITATI PUBLICE FORUMURI În primele secole ale imperiului, în capitala statului și în multe orașe italiene și de provincie, centre urbane - foruri - au fost renovate sau reconstruite Majoritatea au urmat structura dezvoltată până la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e Noile foruri ale Romei au fost deosebit de magnifice, deoarece veniturile uriașe din provincii le-au permis împăraților care căutau popularitate să construiască clădiri publice grandioase (Fig ) Deja la câteva decenii după construirea Forumului Cezarului, Roma a simțit nevoia unui nou for, întrucât piețele existente nu mai puteau găzdui populația crescută a orașului Deschis publicului în anul î Hr e , dar forul lui Augustus, finalizat mult mai târziu (Fig ), era situat perpendicular pe forul lui Cezar A fost izolat de cartierul vecin dens populat și deseori arzător al Sub-burei printr-un zid gol de m înălțime, care în partea de nord se sprijinea de poalele Quirinalului tăiat în timpul construcției forului Forumul lui Augustus este o etapă ulterioară în dezvoltarea tipului de for imperial A păstrat principalele trăsături ale planului forului lui Cezar, dar templul a fost împins aproape de peretele din spate al forului, iar pereții laterali, retrăgându-se, formau două semicercuri, dându-le rigiditate constructivă Semicercurile, văzute anterior în Templul Norocului de la Prenest și expuse acolo naturii, au căpătat un alt sens în acest spațiu închis Flântând templul, au conferit pieței un caracter italic tipic al unui ansamblu axial extins cu un centru evidențiat de aripi Despărțite printr-o colonadă de porticuri, semicercurile au devenit proprii galerie pe două benzi Unul dintre cele mai clare exemple de porți târzii ale orașului (până în secolul al III-lea d Hr ) este așa-numita Porta Nngra din Augusta Trainers (Trip, fig ) Sunt închise între două turnuri cu patru etaje, spre deosebire de porțile orașului Romei, nu ies din suprafața netedă a zidului Peste cele două pasaje trecea o galerie cu două etaje locuri figurative ale gloriei istorice a Romei: pe fondul auriu al zidurilor lor de marmură, în nișele dintre semicoloane, statui de bronz și marmură ale marilor comandanți și legiuitori de la Enea la Cezar, a căror contemplare ar fi trebuit să aibă a evocat mândria patriotică Porticurile de-a lungul pereților pieței fără corturi au fost înlocuite cu colonadele de sine stătătoare ale Forumului lui Cezar, împinse înapoi de la tabernacole pentru a lăsa să intre lumina Absența comerțului a întărit caracterul ceremonial al pieței, pavată cu marmură colorată și orientată spre templu Două arcuri de triumf - Drusus și Germanicus, plasate în anul d Hr e la ieșirile spre Sub-bura și Esquiline, au subliniat înălțimea templului Un templu imens de tip italian a fost dedicat de Augustus, nepotul Cezarului ucis, lui Marte Ultor, răzbunătorul divin Templul a fost unul dintre cele mai maiestuoase din Roma Fațada cu opt coloane corintice a ajuns la m lungime În interior au fost adunate capodopere ale sculpturii grecești, iar absida a fost umplută cu colosii lui Marte și Venus Statuia împăratului însuși a apărut pe forum abia după moartea sa Spre deosebire de Cezar, prudentul Augustus și-a creat cultul prin mijloace indirecte, gloriind puterea de stat și dinastia Julio Colosul împăratului a fost plasat în stânga templului, în colțul de nord al forului, în spatele colonadei Forul lui Augustus este mai închis și mai la scară largă, este mult mai „italic” în compoziție decât forul lui Caesar, iar contrastul dintre iobăgia zidurilor sale exterioare și luxul vilei interioare l-a făcut deosebit de reprezentativ Forurile construite până la sfârșitul secolului sub Flavius sunt deosebite în ceea ce privește planificarea sau proiectarea arhitecturală a lui Peri și dintre ele forumul lumii sau Vespasian (Fig ), rând cu rând de Rabirius pentru Vespasian după Războiul evreiesc a fost destinat să depoziteze trofee din Ierusalim și opere de artă exportate din Grecia și semăna cu muzica Situat între Colix și Drumul Sacru cretă aproape pătrată frunte ( x m) Îndreptat spre forul lui Augustus, zidul cu intrări a fost împărțit din interior prin coloane atașate, iar un portic a fost sculptat de-a lungul celorlalți pereți În centrul pieței a fost amenajată o grădină, a cărei verdeață a servit drept fundal frumos pentru sculptura amplasată acolo Vizavi de intrare, în spatele porticurilor, trei încăperi cu colonade se deschideau în grădină: cea din mijloc înaltă, Templul Păcii, iar cele mai mici, laterale, bibliotecile Una dintre biblioteci a fost păstrată ca parte a bisericii medievale a lui Cosma și Damian, legată ulterior de eroul lui Romulus Ceea ce era nou în alcătuirea forului a fost că templul, deși se distingea prin înălțimea sa și porticul ușor proeminent, nu a mai jucat un rol decisiv în ansamblul pieței, iar pătratul în sine cu o linie continuă de porticuri în adâncuri a devenit mai închisă Forul de trecere (forul lui Nerva, fig , ) a luat naștere ca proiect arhitectural al drumului de la Esquilin la Forumul Roman Domițian a început să îmbunătățească spațiul îngust dintre zidurile forurilor lui Augustus și Vespasian, după ce a construit un templu al Minervei la ieșirea în Subura Sarcina dificilă de a converti un complot de contururi neregulate într-un obișnuit Roma Planul Forumurilor Imperiale spațiul forumului deja sub Nerva (în ) a fost hotărât cu brio de arhitectul Rabiriy Cu una dintre arcade pe laturile templului, a închis semicercul puternic proeminent al Forumului lui Augustus din interior, iar din exterior l-a mascat cu o exedră de ieșire, care a închis cai (Farag „e' ' kolo” „Adi Passage Forum”, Roma Forumul de trecere, sfârșitul t c și e Reconstrucție, fragment din zidul forumului perspectiva străzii Argilet Celălalt capăt al sitului, sprijinit de Bazilica Emilia, el a îngrădit cu un zid rotunjit cu un arc de intrare în colț Spațiul înghesuit nu a lăsat loc porticelor, așa că Rabirius a folosit colonade laterale - tehnică pe care o aplicase deja pe interiorul aceluiași zid al Forumului lui Vespasian și în sala tronului a Palatului Flavian În ciuda numeroaselor treceri din incintele forurilor adiacente, impresia unui spațiu închis s-a realizat datorită a două rânduri de colonade care ieșeau de-a lungul pereților În același timp, încadrarea puternică a antablamentului și a mansardei, care uneau coloanele cu pilaștri de perete, a creat o serie de celule umbrite care extindeau vizual zona îngustă Ca urmare a tuturor acestora, Forumul Portal, cu un mic templu al Minervei la cap, care părea înalt din cauza colonadelor joase, a căpătat un aspect foarte impresionant și pitoresc Cea mai bogată friză figurată și formele interpretate cu deliciu ale reliefurilor dinamice ale mansardei au dat un aspect modest vedere t și M splendoare măsurată! ZIKKHNrTyaaNkSHtsu T' mov forum Marka Ulpm Traya^ go₽U' construit înainte cu dioecie și strălucire „„ p>an" și marcând o nouă etapă în arhitectѵpv'lo L cu o structuri de marș (Fig )b O ™pri 'a aparţinut unei epoci care era foarte diferită de vremea apariţiei primilor împăraţi forumuri pe cer Singura putere imperială a devenit un fapt universal recunoscut, iar ansamblul a glorificat nu numai puterea statului, ci a înălțat deschis și personalitatea împăratului cuceritor al Daciei, ceea ce a determinat în mare măsură noutatea amenajării forului, care a modificat și a îmbogățit compoziția axială tradițională, care a predominat treptat în acest tip de structuri, formate inițial sub influența mai multor pătrate elenistice în plan deschis Forumul lui Traian, finalizat în principal în IZ, a ocupat o secțiune uriașă de de metri lungime în direcția Champ de Mars La amenajarea șantierului a trebuit demolat unul dintre pintenii Quirinalului, înalt de , metri Constructorul forului, arhitectul Apolodor din Damasc, a folosit multe dintre tehnicile dezvoltate înaintea lui — semicercurile Forumului lui Augustus, colonade montate pe perete și peretele rotunjit de la capăt la tavan al Forumului care trece — și după ce a dezvoltat în continuare aspectul conturat de Rabnriy pe forumul Mir, a creat o compoziție complet neobișnuită Proporțiile pătratului sunt apropiate de un pătrat, dar porticurile de-a lungul pereților laterali și peretele frontal care se învârte spre exterior îi conferă o formă dreptunghiulară O axă longitudinală pronunțată formată din arcul de triumf al lui Traian ( ) la intrare și porticul mijlociu al Bazilicii Ulpia vizavi de acesta a subliniat contururile alungite ale pătratului și l-a îndreptat pe cel care a intrat în adâncimea lui Dar tot capătul îndepărtat al pieței era ocupat de o bazilică pe un podium înalt, blocând traficul Între timp, ajuns în mijlocul forului, călătorul s-a oprit involuntar, în timp ce în fața lui s-au deschis brusc semicercuri vaste, împingând spațiul pieței și imperceptibile la început din cauza porticurilor Aici, la intersecția axelor longitudinale și transversale echilibrate reciproc, în centrul geometric al pieței, Apolodor a ridicat o statuie ecvestră aurită a împăratului, care, datorită unei planificari abil, s-a dovedit a fi principalul punct de atracție în forumul Majestuosul monument al împăratului-comandant domnea pe piața căptușită cu mozaicuri de marmură, înconjurată de trofee militare sub porticuri, scuturi de bronz și figuri ale învinșilor Lacs și ale conducătorului lor Deyebal, prezentați ca atlanți pe poduri Totul vorbea aici despre triumful militar al împăratului, de la arcul de triumf de la intrare până la coloana de triumf a lui Traian care închidea ansamblul (Fig , ) Silueta zveltă a acestei coloane de deasupra acoperișului bazilicii sclipind cu plăci aurite ne-a încurajat să mergem mai departe și să intrăm în bazilica, împărțită în interior de șiruri de coloane din granit gri și marmură aurie Ușile din partea opusă clădirii nu se potriveau cu intrările din for, așa că interiorul a trebuit traversat oblic În același timp, trecând de-a lungul plăcilor de podea galbene și violete, vizitatorul a observat în spatele coloanelor, la capetele holului largi, exedre semicirculare În spatele bazilicii, între două biblioteci (pentru manuscrise latine și grecești), se ridica o coloană monumentală de proporții excelente Reliefurile de frize pictate care s-au înfășurat în jurul trunchiului acestuia arătau în detaliu istoria a două campanii grele din Dacia și erau vizibile clar din biblioteci și de pe terasa bazilicii; Pentru comoditatea de a „citi * epopeea victorioasă, scara figurilor a crescut treptat în înălțime Coloana, care avea în interior o scară în spirală cu ferestre în câmpul reliefurilor, era încoronată cu un vultur Ulterior, vulturul a fost înlocuit cu o statuie a lui Traian, a cărei cenușă a fost murdată la baza coloanei Direcția principală a căii de la arc până la coloană a fost dictată de întreaga compoziție a pieței, forțându-l pe plimbător să perceapă și să aprecieze cel mai acut momentele cele mai semnificative din conținutul forului, relevate elocvent de limbajul sculpturii Modelul grafic al acestei căi, care s-a abătut de două ori de la o linie dreaptă - la monumentul lui Traian și în interiorul bazilicii, a fost repetat exact de spații dreptunghiulare și semicirculare care se îmbină lin între ele, curgând în jurul marginilor pieței și bazilicii și care duce la coloană Astfel, integritatea impresiei artistice a forului lui Traian și marele său impact emoțional au fost determinate de înalta măiestrie a compoziției Compoziția forului lui Traian este neobișnuită, dar o mare parte a fost pregătită mai devreme Deja în forumul Lumii, templul a încetat să domine ansamblul; Au fost introduse biblioteci-depozite de trofee literare, iar traficul de tranzit prin piață a fost îngreunat de așezarea clădirilor în adâncul frontului său aproape continuu Aici, aceste tendințe s-au manifestat pe deplin: templul a dispărut, a fost înlocuit cu o bazilică, care a închis piața cu volumul său și a format un fundal neutru pentru statuia lui Traian, care a devenit dominanta forului Deci planificarea a reflectat noile trăsături ale epocii, care s-au schimbat foarte mult de la construcție DSLYYUY* impera't A^GkUA''mSG**Sha" ^'P * ^Faughno De aceea Trn ^ roika'k TT M bogo" "moartea TrayaiaR pe jumătate sumbru * ^ ^ " P SLe „ “™ î'-"~ "• Roma Forumul lui Traian Vârful coloanei triumfale fostul centru pătrat-viața a orășenilor, dar treptat T™NN Y transformându-se într-un monumental și pR "cap rativ al imparatului" !! M»IPU RU U y pip al primului for, care s-a manifestat in multitudinea cladirilor sale in diverse scopuri, este inlocuit in cel de-al doilea for de dominatia aproape nedivizata a templului geniul împăratului Simplitatea și nepretenția centrului vechi au făcut loc splendorii și splendorii subliniate a noului centru al orașului, care a dat imperiului strămoșul unei noi dinastii Influența romană asupra centrelor multor orașe grecești care s-au dezvoltat în jurul agora în epoca elenistică s-a reflectat în faptul că agora a căpătat un caracter mai închis acolo (Milet și alte orașe) Pe lângă pătratele care datează din prototipul Ireche-sky sau italic, în estul Imperiului Roman existau și pătrate rotunde și ovale destul de neobișnuite, perfect legate de oraș și lipsite de izolarea tradițională romană Sunt cunoscuți în Palmyra (piața de la Poarta Damascului) și în Heras Fondată în părțile sale principale în epoca elenistică pe locul vechii așezări din Geras în primele secole d Hr e avea o formă ovală neregulată în plan cu cardo și decumanus drept ghidaje ttzhp axele (Fig ) La intersectia acestor strazi cu colonade (carosul cardoi avea o latime de II g) se afla un patrat rotund cu diametrul de , m, inconjurat de o colonada cu tetrapil in centru Asemenea pieței rotunde din Palmyra, a servit drept schimb de trafic Forumul din Gerasa cu templul lui Zeus din apropiere și teatrul era situat în partea de sud a orașului, coincizând cu centrul așezării antice și era conectat cu publicul principal structuri prin cardo și alte străzi Ovalul neregulat al forului (latime m, lungime m) era inconjurat de porticuri cu taberne in spate Din tripla arcada zveltă, care forma intrarea din cardo în piață, au plecat două jumătăți inegale ale ovalului: cea de est era ceva mai mare în diametru decât cea de vest Întinderea vastă a pieței era pavată cu plăci de piatră Aceste piețe ovale și rotunde ale Gerasa și Palmyra au rămas un fenomen local în urbanismul roman La sfârșitul imperiului, în perioada de dominație, care a însemnat distrugerea ultimelor rămășițe de autoguvernare urbană, a avut loc o ofilire treptată a forului ca centru urban roman Etapa finală de dezvoltare poate fi văzută în palatul-cetatea lui Dioclețian din Salona (vezi secțiunea (Reședințele imperiale)) Rolul forului aici a fost jucat de un mic segment al cardo de la intersecția sa cu decumanus până la cel imperial palat Până atunci, forul mai avea o singură funcție publică - să fie un lăcaș de cult pentru împărat, care a apărut în fața populației mici a cetății în momentul ieșirilor solemne Așadar, restrângerea extremă a funcțiunilor cândva diverse ale forului și reducerea acestuia la o mică secțiune de stradă a însemnat sfârșitul dezvoltării acestui tip de clădiri publice romane TEMPLU În epoca Imperiului Roman, panteonul zeilor recunoscuți de religia oficială s-a extins Include cultele zeilor egipteni Isis și Serapis, Asia Mică Ma-Bellona, zeul iranian Mithra, popular în special printre războinici, și o serie de culte solare siriene Au existat și alte culte, printre care iudaismul s-a remarcat și a predominat până în secolul al IV-lea Creştinism Un loc aparte l-a ocupat cultul împăraților Diversitatea vieții religioase a imperiului s-a reflectat în arhitectura religioasă, unde, alături de templele vechilor zei romani, au fost construite temple pentru împărați divinizați, zei răsăriteni, mitreum și sinagogi Majoritatea templelor secolele I-II dedicat zeilor principali ai panteonului roman și împăraților Vechile temple au fost adesea reconstruite în forme noi În perioada imperială, templele au repetat practic tipurile folosite sub republică - prostilul, tipul italic și peripterul în versiunea sa romană In functie de frecventa de identificare a coloanelor si, in consecinta, de schimbarea proportiilor lor oa^ Peripteri de cate tipuri s-au lovit cu piciorul Cele mai frecvent utilizate au fost / „S I, GRK ° Lumnia ■ n , din diametrul stâlpului, definit de Vitruvius ca picnostilul stilului si și al evstilului De templele res'publicanskih ele diferă-'• ppe-im la scară mai mare; utilizarea ordinului corintic sau compozit de paradă în locul modestelor ordine dorice și ionice, renovarea atentă a coloanelor de pe fațade și utilizarea materialelor scumpe - marmură, porfir și granit pentru placarea pereților, pentru coloane și detalii Datorită naturii tradiționale a principalelor tipuri din arhitectura de cult a imperiului, căutarea arhitecților s-a concentrat în principal pe dezvoltarea decorului templului Conservarea proastă a templelor din această epocă nu ne permite să obținem o imagine destul de completă a acestora Principalele temple ale Romei antice erau concentrate în centrul orașului pe Forumul Roman (Fig , ) Templul lui Iulius Cezar, primul dintre templele construite de Augustus, a fost dedicat zeificatului Iulius Cezar zorii să fie ridicat în anul î Hr e în Forumul Roman, limitându-l dinspre est (Fig ) Era încă un stil modest al ordinului ionic Partea din față a podiumului s-a retras în centru, înconjurând altarul rotund care a marcat locul incinerării lui Cezar Tu- Forumul Roman Templul lui Iulius, î Hr Reconstrucţie Stupa pe podium pe lateralele altarului, decorate cu rostre de nave inamice, serveau drept tribune pentru vorbitori Au înlocuit tribunalul care exista anterior aici, situat vizavi de rostra din partea de vest a forului și demolat în timpul construcției templului, Stilul imperiului timpuriu este caracterizat de altarul monumental de marmură al Păcii, construit în anul î Hr în cu prilejul victoriilor lui Augustus în Spania şi Galia, care au completat linişterea imperiului (Fig ) Așezat lângă altarul zeului războiului Marte, era un gard dreptunghiular de , x , m și z înălțime, în centrul căruia stătea un altar pe un piedestal în trepte Deschiderile din pereții de vest și de est ai gardului au deschis o trecere prin lângă altar Pereții exteriori ai gardului, marcați la colțuri și la deschideri cu pilaștri ornamentați, au fost acoperiți la fund cu ornamente florale Părțile superioare ale pereților sudici și nordici conțineau imagini în relief ale procesiunii lui Augustus cu suita sa la altar pentru jertfă Tema deplasării către altar a fost întreruptă de panouri pe părțile frontale ale intrărilor eodenjpl monument polițiști Ngili rІ pRg*M |"'ln“e »le- principiu pacJX«Zy*,'""',> 'g p"" " " '"ta Lі e іpneinya În relief os „ G M "de la bază, lasă un spațiu neted în jurul ferestrei rotunde - - opion, al cărei diametru este de , i În funcție de scăderea circumferinței, chesoanele superioare sunt de două ori mai mici decât cele inferioare Chesoanele disecă suprafața domului și o ușurează aproximativ cu ' / în greutatea sa, iar reducerea perspectivei nx crește vizual înălțimea domului În general, designul lui Pant ii i poate fi caracterizat ca o cupolă pe arcade Articulațiile exterioare ale rotondei sunt foarte simple: marginea orizontală inferioară reflectă limita dintre primul și al doilea nivel al peretelui, iar al doilea marchează începutul cupolei unu " I renin procesiunea fiecărei națiuni a zeilor lor Desigur introducerea romanilor si intemeierea oraselor romane nașterea a fost însoțită de construcție – la Pitoli iar în cultul w " „Intress-”rier al sculpturale * VVelsn, Іe IN-Schego a scenei dionisiace din DionysianskpRgp a' fig , і ) kayu-pus pe podiumul adyton^i^k Fr " ' a dus la statuia lui Bacchus ' MO en!i g "'' Te,, m' "tsm- ,|T 'srmy ponei '""^P "rimsX?>,ovrizaYzhi' ' іi"CH ”PRI' ;^=\î=st;z, = = c° și z și când atât Roma cât şi Italia b Roma Băile Caracalla Profilele a trei fragmente din ordinul palestrei (de Tebelmann) eu - imlosta structura și tipurile de termeni sunt suficient de definite În provincii au fost copiate mostre de capital de tipuri dezvoltate, adaptându-le la condițiile locale Mulţi dintre termenii provinciali ai secolului II a urmat tipul termenilor lui Traian: termenii nordici ai anticului Paris-Lutetia si termenii lui Barbara in August Trevers În băile Asia Mică și nord-africana a fost introdusă o galerie suplimentară, care acoperă complexul de incinte principale din trei laturi Ea a ajutat circul Thena Terme Plan blurt out vizitatori n cu r este mic pe sine funcția de apoditerium Pentru prima dată, acesta este un dar introducerea apare în băile mari ale Leptis Magna (Fig ) Uneori, această galerie se transformă într-un coridor larg, uh terminandu-se la capete cu doua transversale ny săli (băile lui Antoninus Pius în Efe se) Apariția acestui element a fost adesea însoțită de o abreviere |> și Mr frigdarium Unii dintre termenii provinciali nu au avut un factor p-i simetric pentru termenii romani din secolul al II-lea î Hr şi ■ cătuşele termenilor Faustinei în Milet, al căror miez central era precedat de cm * nici і m lateral, un apoditerium alungit p ! <> rupând simetria planului, iar apoi cel Condiții grozave ale lui Cyrene Băile din Tena (Africa de Nord şi cu un frigidarium rotund la mijloc? (p: ) sunt deosebite din punct de vedere centric şi plan La sfârşitul perioadei imperiului în august I a r -credinţilor , au fost ridicate băile imperiale, repetând băile lui Dioclețian De asemenea, de interes sunt construite pe izvoare termale naturale, și au fost un fel de m și stațiuni balneologice Cele mai cunoscute dintre ele sunt așa-numitele ape flavie (El-Hammam) în Africa de Nord Din izvorul fierbinte, apa curgea prin canal și bazin, de unde conductele o aduceau în diverse încăperi NIMFIILE În casele bogate, vilele și palatele din perioada imperiului, erau adesea mai multe nimfee La Roma, Pompei, Herculaneum, Ostia La Tibur și în alte locuri s-au păstrat nimfee de diferite forme și dimensiuni Unele dintre ele imitau grote naturale și erau finisate cu piatră ponce, pietricele, scoici Altele au servit drept fundal arhitectural pentru un izvor sau fântână Alții erau o structură arhitecturală care includea o fântână sau o piscină Nimfeele erau decorate cu marmură, mozaicuri și sculpturi În palatul Flavian, nimfele au primit o formă octogonală, nimfele vilelor imperiale - vilele lui Hadrian din Tibur și vilele de lângă Piazza Armerina - se remarcau printr-o formă deosebită bizară În această epocă, împreună cu mici, incluse în planul locuinței Roma Septisonium, începutul anului oment al fațadei (după desenul lui Marten van w e : reconstrucţie, plan, frag-Heemskerk, -a jumătate a XV! în ) Nimfeele au ridicat și structuri de o scară considerabilă Două dintre ele ies în evidență - așa-numitul Septisonium și nimfele grădinilor liciniene din Roma, numite Minerva Medica Septizonul, construit sub Septimius Severus, este foarte ciudat (Fig ) Este o decorație colosală așezată pe versantul sudic al Palatinului și care ascunde substructurile complexului palatului imperial Peretele, lung de de litri, era decorat cu porticuri cu trei etaje, alternând cu trei exedre Marmura colorată a coloanelor corintice, statuia împăratului din centru și fântânile și statuile din exedră dădeau un aer solemn nimfeului cu fața la Calea Appiană Clădirea monumentală aflată în pragul reședinței imperiale a arătat imediat masei de oameni sosiți la Roma strălucirea capitalei și puterea puterii de stat Nymphaeum Minerva Medica (începutul secolului al IV-lea, fig ) a fost o structură centrată în formă de cupolă, interesantă pentru construcția în cadru Era un decaedru de m diametru cu ferestre în jumătatea superioară și abside semicirculare înconjurându-i volumul dedesubt și formând nișe în interior niste nișe deschise spre exterior cu trei arcade susținute de coloane Fața de intrare, care nu avea nișă, i se opunea o nișă de dimensiuni ceva mai mari, evidențiind axul principal al nimfeului Astfel, ca și în templele rotunde, formei centrice de aici primesc o orientare unilaterală Colțurile decaedrului, care au primit extinderea domului, au fost întărite din exterior cu piloni masivi, ajungând la baza domului, care a fost închis de un inel de mansardă în trepte pentru două treimi din înălțimea sa Trecerea de la colțurile decaedrului la emisferă a fost efectuată de pânze primitive, din care au plecat nervuri de cărămidă, intersectându-se în centrul domului Împreună cu stâlpii au format un cadru puternic al clădirii Interiorul luminos al nimfeului, cu mozaicuri în interiorul domului și o fântână în centru, care repeta forma clădirii cu zece margini rotunjite, a fost inițial bine legat de grădină prin pasajele arcuite ale nișelor laterale Mai târziu, clădirea nimfeului a fost fortificată cu un atrium oval la intrare, două semicercuri laterale și două contraforturi pe părțile laterale ale unei nișe mari Această construcție a oferit cele mai importante premise pentru dezvoltarea ulterioară a designului unei clădiri cu cupolă cu un tambur ușor, care Rin Nymphaeum Minerva Medica, începutul secolului al IV-lea și e Reconstrucție, plan a fost continuată în clădirile centrale ale structurilor funerare romane și ale arhitecturii creștine timpurii Nimfele provinciale au urmat tipurile romane de bază (de exemplu, nimfele din Amman, fig ), adesea schimbându-le și simplificându-le Nimfeu din Amman Plan BIBLIOTECI Apariția bibliotecilor în Italia a fost una dintre consecințele pătrunderii culturii elenistice în societatea romană În perioada republicană, acestea erau disponibile doar persoanelor fizice În Herculaneum, la Vila Papirurilor, exista o bibliotecă care conținea aproximativ de suluri scrise de mână Prima bibliotecă publică a fost construită la începutul perioadei imperiului Treptat, multe biblioteci publice au fost ridicate în Roma și Italia Au fost create la temple (biblioteca de la templul lui Apollo de pe Palatin, la Panteon), la băi (băile lui Traian, Caracalla) și la foruri Un număr de orașe aveau un schimb de biblioteci Dintre bibliotecile private, cele mai mari erau cele imperiale la palatele și vilele lor (Casa de Aur a lui Nero, Fig ; Palatul Flavian; Vila lui Hadrian din Tibur) Primele biblioteci romane repetau structura celor grecești și erau încăperi mici adiacente curților peristil Treptat, s-a dezvoltat spațiul de bibliotecă de tip roman, care se caracterizează printr-un plan predominant dreptunghiular cu nișe în pereți pentru depozitarea cărților și o nișă mare pentru o statuie vizavi de intrare Un podium cu trepte de-a lungul pereților a făcut posibilă obținerea cărților de pe rafturile superioare Cel mai vechi exemplu de acest tip a fost biblioteca de la Templul lui Apollo de pe Palatin, construită în anul î Hr e Particularitatea sa a fost planul arcuit al zidului vizavi de intrare Două biblioteci magnifice pentru manuscrise latine și grecești au fost construite de Apolodor din Damasc în complexul Forului lui Traian Două încăperi alungite ( X m), formate cu intrări unul către celălalt, au ieșit pe o piață pavată, în centrul căreia se afla coloana lui Traian Podiumul bibliotecilor obișnuite a fost înlocuit cu galerii situate pe coloanele care înconjurau sala Intrarea în fiecare încăpere era deschisă printr-o colonadă (vezi planul Forului lui Traian, Fig ) Biblioteca de la Băile lui Traian avea un plan exedră cu nișe de-a lungul arcului zidului Bibliotecile din băile Caracallei aveau o sală largă ( X li) cu două etaje de nișe și se deschidea în curte cu o colonadă Roma Golden doi, vinul Voteka în 'n * "Polo- Cea mai faimoasă Pa din Biblie PK a fost Efesanul P₽ VINTs |, al > nyh p G n (fig „SMIKOLON-fațadă Gri a unui rând de latură n ° pe SYu sh” Rin cu două- galerii de niveluri pentru două rânduri \! 'curbate sub forma literei x uzvp-dora Coridoare similare sunt T^ Corey' tex la Ne mausa (Gal^iyai „bnbl”°- sub la o picătură de templu Dі A? ,i) ' "se mișcă în spatele centralului ' )' Unde Circulația constantă a aerului în acestea" 'ridore- a protejat pereții visha de umezeala în care erau depozitate knin ' În Biblioteca lui Adrian din Atena (fig pi repetând Într-o oarecare măsură diviziile gremish tpb făcea parte din complexul ofin, ?o g ₽ Adrian ( X ani), iar cea centrală era de fapt o bibliotecă, restul erau auxiliare Sursele scrise relatează existența multor alte biblioteci în diverse centre ale imperiului O bibliotecă de specialitate interesantă la școala de medicină din insula Kos La Constantinopol, după transferul capitalei acolo, a fost creată și o bibliotecă publică STRUCTURI SPECTACULARE Construcția unor clădiri spectaculoase a atins o amploare deosebită în perioada imperiului Fără a economisi fonduri pentru spectacole magnifice, împărații și-au întărit astfel poziția, pe de o parte, atrăgând simpatia mulțimii, pe de altă parte, au distras masele de la problemele complexe ale vieții interne a statului Sloganul „Pâine și divertisment a fost realizat cu succes și "NNTSIY, în special Western TYZATION Pro' ta" "și Nu este un accident ~ toate" și "și BR" - pro" NtsiyahUstrotios g "YS al secolului imperiului" și structuri Decât R în Ita? li : Natura pr“-armelor -dea? În principalele "Le , ІbІ" amfiteatre "au fost sub republici?? ^ "X ™ PII SL " Culorile atinse în ele L, * rasă completă-Teatoy Na, l "era împăratului „Reprezentare Ym” Le^yamSHIv^GTerSS, kie Cele teatre, rezemate de deal, galeriile se deschideau parțial cu arcade (pe laturile care nu atingeau dealul) și treceau parțial într-un coridor boltit delimitat din exterior de zidul de susținere al dealului a condus-o către auditoriu În interiorul teatrului consta, de obicei, trei niveluri de trepte de marmură, fiecare dintre ele se ridica mai abrupt decât precedentul Au încercat să plaseze teatrul pe partea de nord a dealului, ceea ce crea umbră naturală pentru scaunele din publicul Deasupra trecea o galerie care făcea legătura între teatrul de scenă Sala era umbrită și de un velarn - o copertă uriașă, strălucitoare, pe frânghii, desprinsă dintr-un semicerc deasupra orchestrei fixat cu ajutorul consolelor în partea superioară a pereților clădirii (Fig ) III Atena Biblioteca lui Hadrian, mijlocul sec I și e PE Nemauz (Nim, Galia) Biblnotska (așa-numitul templu al Dianei) Aspect modern În unele teatre „Pinot, în vila lui Hadrian (It Ka"in , Cf "e In Іallin, Leptis &alia) din Vietnam Africa (Fig P ) pe LG'!e și pe axa centrală nordică a clădirii> ® R e m y Ruse pe min, uneori vorbind „rezemat pe tâmplă Da Alte teatre (pentru un liiiiu departe rinov, Libourno) cu excepția ^ychkA® Guste Tav-bokam din Prețurile aveau un al treilea Vh ° l ° v pe spatele teatrelor de-a lungul centrului „ X d” o trăsătură introductivă a teatrului „bn th ax” Au existat și o piscină orchestre? Mare atre Pompei ( x? UpZhe "nye and Noah and), în teatre în Korol / '" 'deep' on Posilippo, in Vienne and »® Aris- ), numit ca lungimea mimicului G pred' Cuc" ■ - cel mai expus? ShiGY', ment al cladirii romane "M e™ IEMe" | sau zid) cu kalppі і gy actori si klyapoo/ rіkh name' vizita Adjacent® la cladirea greceasca Ham® din galeria obkhopp? scena M „-intrările uneau scena cu acelea”? scena era ascunsă de o cortină care cobora până la începutul spectacolului într-o nișă specială din fața rampei Schema aparatului aelari " consolele deasupra scenei, înclinate spre perete, deviau precipitațiile prin jgheaburi în grosimea ei, cu vedere la fațadă Se crede că la început treptele aveau contururi dreptunghiulare și că scena teatrului din Austin și prima dintre cele trei siene ale Marelui Teatru din Pompei erau așa înainte de reconstrucție (Fig ) Apoi, planul peretelui interior al scenei a început să fie împărțit în nișe, din care ieșea din ce în ce mai mult cel semicircular central, extinzându-se și înaintând, flancat de nișe dreptunghiulare mai mici În adâncul nișei centrale a fost amplasată o statuie a împăratului Scene de acest gen B v cu un accent puternic pe zeitm l-spațiu din Italia (theatp? n „ras' Iguvnva ep Gubbio, Fereito ?? nT '' în secolul - și partea de vest a mimei romane din nordul Africii până în Marea Britanie ra ~ despre ei nu era diferit de cele italiene Clădirile de acest tip, dar și mai reduse ca dimensiuni, au fost numite auditorii Au efectuat citirea lor sati IEVEYAEIVY retori ai filozofilor, cinci Unul dintre săli de spectacol a fost găsit la Roma (așa-numita audiență a lui Mecenas) Sala avea o dimensiune de , X m Pe una dintre laturile sale se afla un semicerc cu șapte rânduri de bănci pentru ascultătorii de onoare În rest, au fost instalate scaune portabile din lemn Publicul a fost proiectat pentru aproximativ de ascultători (Fig ) Aspend Teatru, I și e Plan, etapa reconstrucție Amfiteatru model Capua Amfiteatrul Ploten Roma Publicul Mecenas, Pretoria (Aosta) Odeon, capăt - ■ n e Plan © lor Odeonul lui Yelopin II c pe O altă variantă a odeonoi se găsește în Africa de Nord și Siria Ele sunt cel mai bine explorate în Dura-Europos Acestea sunt clădiri mici incluse în complexele templului, în care se făceau spectacole religioase pentru membrii comunității templului Amfiteatre Pe la mijlocul secolului I și e tipul amfiteatrului roman a fost stabilit în principalele sale trăsături (Fig ) Cele mai multe dintre celebrele amfiteatre au fost construite în primele două secole ale existenței imperiului și au fost mai puține pe teritoriul Italiei însuși decât în provinciile de est și de vest, unde au fost construite în toate centrele majore și în permanență tabere militare pentru a folosi versantul dealului ca suport au continuat sa se construiasca amfiteatre, asemanator cu Pompeii Dar, în majoritatea amfiteatrelor din acea vreme, scaunele pentru spectatori se bazau pe substructuri, adică pe piloni masivi de piatră acoperiți cu bolți și legați prin pereți radiali de beton Substructurile din amfiteatre au fost aranjate altfel decât în teatre În clădirile de teatru semicirculare, acestea erau direcționate radial față de un centru geometric O formă mai complexă de amfiteatre, care consta din segmente arcuate de pereți de curbură diferită, a determinat amplasarea substructurilor în raport cu mai multe centre geometrice (uneori până la ) În același timp, substructurile de-a lungul axei majore a amfiteatrului, în special în părțile lor adiacente arenei, s-au depărtat, oferind spațiul necesar pentru trecerea liberă în arenă pentru grupuri de gladiatori și procesiuni În același mod, au fost amplasate substructuri de-a lungul axei minore a clădirii, făcând loc pentru apropierea grandioasă a cutiilor de vizitatori onorati Substructurile formau un sistem structural rigid pe care se sprijineau șirurile de trepte ale teatrului Teatrul-ronul s-a ridicat la un unghi de ° față de arenă și a fost împărțit în etaje prin ocoluri circulare și parapeți Pe fațadă, galeriile le corespundeau mai mult sau mai puțin exact, legate prin coridoare cu scaune pentru spectatori și servind drept foaier Galeriile erau formate din mai multe etaje de stâlpi care înconjurau perimetrul clădirii și erau acoperite cu bolți, care V a ieșit în arcade în fața fnckshry avea două rânduri de gme ^ Shi arcade deschise mai jos pe alocuri St^e™₽~»t erau separate prin semne pe PtlUR°În loc, a căror lățime era adus jos J“' lal-' cam cm Majoritatea amfiteatrelor aveau o curte * * arcade care au fost proiectate op rostogolire Verticale ale articulațiilor de ordine în comun : volumul extins al structurii este concentrație neobservată nkh ^ niyane Siaoly dintre toate semi-coloanele în soor spectaculos, k niyakh au fost de obicei cioplite netede și roci dure Ordinele în amfiteatre, chiar mai mult decât în clădirile de teatru, s-au abătut de la tiparele canonice fiind făcute dependente de lăţimea din ce în ce mai mare a traveilor arcuite pe care le încadrau Într-un amfiteatru cu înălțimea egală a etajelor, diferențele de proporții dintre ordine au fost șterse, a rămas doar diferența de majuscule De-a lungul vârfului clădirii trecea o mansardă, tăiată ritmic de ferestre dreptunghiulare Galeria acoperită din spatele mansardei îi proteja pe spectatorii etajului superior de ploaie și, uneori, găzduia un număr suplimentar de spectatori Stâlpii de lemn au fost introduși în găurile din parantezele cornișei mansardei Au legat capetele vergeturilor vela-ria, care în amfiteatre aveau un alt dispozitiv decât în teatre Corzile care i-au format baza erau atașate de inel pe o parte Înainte de spectacol, acest inel a fost amplasat în arenă, s-a îndreptat rețeaua de frânghii și s-au tras frânghiile de lucru Prin legarea capetelor exterioare ale frânghiilor de stâlpi s-a obținut o plasă, ale cărei celule trapezoidale au fost strânse cu panouri Un sistem similar a fost folosit pentru a ridica mecanisme și actori atunci când a fost necesar în cursul acțiunii În amfiteatrele secolului I î Hr e arena era o platformă ovală acoperită cu nisip și separată de teatru printr-un podium înalt de până la m Podiumul proteja publicul de cartierul periculos cu animale sălbatice eliberate în timpul jocuri de arenă Avea uși în spatele cărora gladiatorul se putea ascunde de animalele furioase Spațiile pentru gladiatori și pentru animale au fost inițial situate lângă ieșirea principală de pe uu are, dar de la începutul secolului I n e au fost mutați sub arenă Camerele subterane de sub arenă - hipogei - au fost împărțite în trei tipuri Cea mai simplă consta din două galerii concentrice (în amfiteatrele Luceria, Nemauz, Sabratha, Tisdra etc ) Localurile centrale au fost adăugate spațiilor de al doilea tip (amfiteatrele din Siracuza, Verona, Paula, Aquincum etc ) În încăperile de al treilea tip, galeriile circulare sunt combinate cu coridoare longitudinale, ocupând tot spațiul de sub arenă (Coliseum, amfiteatre Capua, Fig ) și Puteo i (Pozzuo chi modern) În hipogei existau camere de gladiatori, cuști pentru animale, depozite de inventar și încăperi în care s-a demolat mult* timpul de prezentare Scări de lemn ușoare ale unei iesle din arena sălciilor hipogesine Unul dintre primele la începutul imperiului a fost construit un amfiteatru la Verona (Fig ) Verova Amfiteatru, începând cu I a n e Flasc interior, fragment exterior Dimensiunea sa în axe este de , X , și arena X , m Trei niveluri de arcade de ordine scăzând succesiv în înălțime i-au format fațada În al doilea nivel, un șir măsurat de arcade identice a fost întrerupt pe alocuri de arcade mai înalte, care au îmbogățit ritmul diviziunilor fațadei Pe lungimea clădirii principale existau două intrări principale separate de cinci trave boltite Doar o parte a fațadei a supraviețuit, dar în interiorul amfiteatrului, proiectat pentru de mii de locuri, a fost bine conservat | Un amfiteatru ceva mai mic în Pola (Fig ), care a apărut la scurt timp după întemeierea sa acolo în de ani î Hr e colonie, a fost extinsă în epoca lui Claudius Dimensiunile sale sunt , X , m, arena X , lg capacitate mii spectatori La o adâncime de trei metri sub arenă, se afla o încăpere subterană de X , litri, împărțită prin coloane ce poartă un tavan din lemn și pilaștrii corespunzători acestora În interiorul podiumului era un coridor cu douăsprezece ieșiri către arenă Partea exterioară a amfiteatrului este aproape complet conservată Era format din două etaje de arcade și o mansardă cu ferestre pătrate Tocurile intrărilor sunt realizate din blocuri mari rustice O trăsătură a amfiteatrului sunt patru peraje dreptunghiulare în fațadă, situate în cruce față de axele sale principale Ele se ridică la toată înălțimea clădirii și conțin scări Pe platformele lor superioare se aflau cisterne cu apă folosită pentru nevoile gladiatorilor și spectatorilor Pervazurile largi verticale făceau volumul amfiteatrului mai zvelt Forme similare au fost conturate mai devreme în amfiteatrul din Luceria, dar erau patru în fiecare sector al fațadei și ieșeau doar puțin din planul acesteia Pe parcursul secolului I n e în Italia și provincii, multe amfiteatre au fost reconstruite și reconstruite Cel mai semnificativ dintre acestea a fost Amfiteatrul Flavian din Roma-Colosseum (Fig - ) A fost fondată în anul d Hr e Vespasian, iar marea sa deschidere a avut loc în anul d Hr e sub Titus, deși lucrările la finalizarea finală a clădirii au continuat mai târziu Se pare că, sub Vespasian, a existat un proiect pentru o clădire cu patru etaje, dar din moment ce lucrările au prelungit, bătrânii Paula (Dalmatia) Amfp ogr, II doi Ploi, vedere de sus împăratul a precizat „ ela • i key; inițial ™Reducerea chi-floor ca un L Yebelov'-tor cu trei etaje tvenio otkrіtok ' „ai fost“ dus a fost demn de NI? dupa asta- etajul al patrulea din planul anterior pentru- -B K NST₽UKTSII și zey in iaibolUeeRHotk \ H₽OaVg; Caracteristicile de bază K°L' de acest tip au fost întruchipate de phi Pr Flavius este, de asemenea, cel mai Gg*eNIY LAM-dimensiuni ale axei sale longitudinale P ° transversal - * arena unei rețele dense de hipogeză timpul spectacolelor era periculos, era inundat de apă şi ?am Utraivalns sea battles - navma“ hin Dintre scaunele de marmură pentru nobilimi amplasate pe podium s-au remarcat două lăzi, amplasate una vizavi de alta la capetele bazei scurte a arenei: cutia imperială, care era legată printr-un pasaj subteran de palatul de pe Palatin, și cutia autorităților orașului Potrivit celei mai recunoscute reconstrucții, în spatele podiumului s-au ridicat trei deschise Potrivit lui A Modoc (A Modona GI edifici teatrale greci e romani Firenze, , p ), dimensiunea medie a amfiteatrelor romane este de x cm și coest™! e^IN , purtând * bolți cilindrice și în cruce de beton și în oappyalG і "amiNaoPbRlIVLSII" conectat cu beton stero-ro Kolya, "'NYMI Tuff' Ch" °noe poison-pl NZI conţine multă cărămidă BPcTein°xT«PUr Ele funcționează ca Descărcare În pereți și formează cadrul arcurilor Radi-iyhNYeyach'eT₽T Oblra, ovale de celule spațiale, unite prin coridoare inelare interne și galerii exterioare, și fiecare având intrarea proprie și un sistem de scări și pasaje Datorită acestui fapt, masa de spectatori s-a rupt imediat în fluxuri separate (aproximativ de persoane pe intrare), care nu s-au intersectat și au navigat ușor în interior Designul Colosseumului este extrem de rațional și economic: a necesitat un consum minim de materiale de construcție și a oferit cea mai mare comoditate pentru utilizarea amfiteatrului atât de către spectatori, cât și de către participanții la spectacole Dimensiunea enormă a Colosseumului și înălțimea acestuia ( , m) au complicat sarcina deja dificilă de a rezolva fațada unei clădiri curbilinii Arhitecții Colosseumului nu au urmat calea o percepție rațională a nivelurilor amfiteatrului, care i-a privat imediat de monotonie imensa sa masă În ultimul nivel, sprijinindu-se pe console deasupra nivelului ferestrelor, trecea un șir de catarge subțiri de velarium, ale căror capete erau trase spre cer Acest model de lumină deasupra unui perete aproape gol a înmuiat impresia de greutate apăsătoare pe care trebuie să o fi produs cel mai înalt dintre niveluri și a creat un aspect natural dezmembrarea grosimii cladirii cu margini de tip turn, folosit in amfiteatrele Luceoiei si „pr Dimpotriva, i-au accentuat” grinda ™“L” , repetand contururile aoenei, prin repetarea repetata a arcade orci, care ocolesc GHrt- Fațada amfiteatrului Flavian este împărțită în trei niveluri de arcade și un yaos som deasupra tăiate de mici ferestre dreptunghiulare, care alternau cu scuturi decorative din bronz Tradiţional şi mai mult din teatru Ch )r, t,, g>, „ ordinului ionic al primului nivel corespunde ordinului ionic al doilea şi ordinului corintic al treilea nivel În al patrulea nivel, locul semicoloanelor a fost luat de pilaștri corinteni În golfurile arcuite ale celor două niveluri de mijloc, statuile stăteau pe parapete joase, dând arcurilor aspectul unor deschideri de ferestre în contrast cu simplele intrări de dedesubt și creând o senzație festivă Astfel, diverse semantice și emoționale Colosseum Plan, fragment de fațadă, secțiune tranziție visurile ei orizontale l a " zeya la mediul aerian „Koli-palande-Proporții ale nivelurilor Colosseumului Privitorul este ambivalent* impresionat de obloanele nivelurilor de jos în sus '' ? "p ' etavl* ° înălțimi nonossalny" atra și sporește senzația de amphite-nostp Cu toate acestea, această impresie este ѵm nenies: trave arcuite ale mijlocului "™ ^ '' în raport cu tmx inferior și înălțimea condus? NIH H la cântarea nivelului al patrulea nile > ru a suprafeței uriașe Km 'zeya > pereți statici însuflețiți C articularea în triplu ordine a corpurilor-zone, luminând fațada, aducând-o în același timp la o scară proporțională cu o figură umană Ordonați cadre în jurul fiecăreia în arcade, formând o rețea de sălcii apropiate în celule de mărime, permit privitorului care stă la marginea Colosseumului să „numere” imediat atât înălțimea, cât și lățimea clădirii, să le evalueze dimensiunea în comparație cu propria sa silueta și să simtă senzația sediului gigantic al acestei structuri maiestuoase adâncime, doar abia: și încetinit de proeminențele portalurilor de intrare de-a lungul axei minore a amfiteatrului, ritmul măsurat continuu al nivelurilor de arcade, lungimea curelelor de perete ale nivelurilor mijlocii și liniile clare ale cornișelor lor dezvăluie mai puternic rotunjimea formei clădirii pereții etajului final, încununați cu o cornișă puternic extinsă Expresivitatea arhitecturală a volumului oval al Colosseumului se realizează prin predominanța orizontului acestuia articulatii tale peste cele verticale, care nu intra in conflict cu ele, dar dau structurii armonia necesara Conștientizarea acestei expresivitati a arcadei circulare închise a dus la faptul că în construcția de amfiteatre ulterioare Colosseumului nu mai există încercări de întărire a articulației verticale a fațadei clădirii, așa cum a fost cazul în Luceria, Verona și Paul o suta toti M L ite, R '"IML de la mine-"nu El o"tp"RIML" 'umplut cu tla-ml "n dizolvat in / goy multime, cuprins de sange * "' ro,",, M "" stins " " R ^reprezentare, care lava-magistp p'₽ato₽om 'pi "■ "im si:| „„Sshih X L” * Rome Loauig ridicată de locuitorii orașului în amintirea trecerii sale pe drumul Chepez ( fig ) Acest arc a căpătat destul de mult aspectul unei structuri independente, deja nimic și - asemanator cu o poarta in zidul cetatii Volumul ei este mai dezvoltat -adancimea travei este egala cu latimea ei Tridimensionalitatea arcului este evidentiata de coloane trei sferturi la colturile sale si o puternica orizontala de antablamentul, lipsit de contravantuiala, ocolind structura de deasupra Suprafata pilonilor si cadrul plat al travei, in care arhivolta trece lin in pilastri fara imposte, intrerupti doar de capitelurile acestora, dau cladirii o raritate integritate Mijloacele arhitecturale sunt folosite aici extrem de laconic, decorul se reduce la o panglică în relief a frizei Arcada din Segusion se deosebește de alte arcade din secolul I î Hr prin claritatea formelor și armonia întregului Dezvoltarea ulterioară a arcului roman ne permite să urmărim arcul lui Sergius în câmp (Fig ) A fost ridicat, se pare, în a treia I a secolului I de o persoană particulară - o orășeană nobilă Salvia Postuma - în onoarea celor trei frați ai săi morți și avea un caracter memorial pronunțat Aici se păstrează armonia și tectonicitatea arcului din Segusion, dar compoziția este complicată de introducerea a două semicoloane corintice pe fațadă Împreună cu cele de colț, ele formau perechi de semi-coloane strâns deplasate de-a lungul părților laterale ale travei Așezarea perechilor de semicoloane pe socluri separate a dus la desfacerea părților corespunzătoare ale antablamentului și mansardei În centru, podul este și el afânat, formându-se Seguzion (Susa) Arcul lui Augustus, î Hr Sexul Arch Sergiev, - de ani la i * precum și în părțile sale laterale, piedestale pentru „Am pierdut statutele* a trei Seriksha” |k-shekng, formând două „plvnv” spațiale, animate de o altă lumină a cântecului A doua „scoarță este decorată cu figurile de genii zburătoare ale colțului” timpanului care a apărut pentru prima dată pe arc și ііgіlshgeyami în planurile iaaiadishіi ale mansardei Pe vârful cuielor pilaștrilor și enolului sunt acoperite cu o țesătură subțire a unui ornament floral, al cărui model mic scoate în evidență în mod pitoresc formele arhitecturale mari Toți membrii arcului sunt bine coordonați cu unul pe altul, formând un singur organism arhitectural W- Acest tip de structuri a ajuns la vavarshennoch clasic și la sfârșitul lui I și și trium Arcul falin al lui Titus, Dedicat Victoriilor, și ІМ*Н evreiesc « g Nіmіiiiigіgugai N II g în punctul cel mai înalt al drumului Sіgyashchi-іtsshd și îngroapă previzibila, luminoasă mină a decorat mental sărbătorile - „stupa, lenea * procesiuni triumfale nici Forumul Roman și mai departe la templul Kyaoigoligyg (figura DAR, NOR Fațadele ei gnuorili și șic general al diavolilor compoziția este strălucitoare și Augustus din Pretoria, răspândind yantg -mente peste span si peste colturi i - o iimts l|t)Te vlemegіty, pe care acolo fox- ««s-au picat unul pe altul, și,-іrkі- Titi sunt armonioase, din fericire, cu proporții bune II - volum oti g- Șoaptele de aici depășesc extremele arcurilor anterioare — arcul prea ghemuit din Augusta din Pretoria și arcul subțire din Câmp Proporțiile apropiate de pătrat dădeau arcului lui Titus o stabilitate calmă Această impresie este întărită de împărțirea clar percepută a fațadelor în trei zone echilibrate reciproc, orizontale (soclu, mijloc și mansardă) și verticale (travee și stâlpi cu părțile corespunzătoare ale antablamentului și mansardei) Totodată, uşoară predominanţă a articulaţiilor verticale este elasticitatea forţelor portante ale arcului de piedestal de sub cvadriga împăratului La fel de armonios este raportul dintre suprafețele netede și decorul Decorul sculptural, care dezvăluie scopul arcului, este concentrat de-a lungul pasajului - și în partea centrală a fațadei, unde este căptușit cu stâlpi netezi sau din os și diviziuni laterale ale podului Lăţimea travei arcuite este accentuată de ferestre înguste oarbe de-a lungul laturilor sale (în spatele uneia dintre ele se află o scară care duce la podul din interiorul stâlpului) Prin Arcul lui Titus au trecut mai mult de o procesiune triumfală La o distanţă care ascundea detalii, arcul lu arborele în integritatea maiestuoasă a volumului său exterior simplu, care ridica statuia împăratului pe un car La apropiere, cuvintele inscripției dedicate de pe pod s-au distins, iar apoi friza cu scene de sacrificiu către zei în semn de recunoștință pentru victorie Trava arcului era mărginită de o arhivoltă puternic profilată, cu o volută sculptată pe cheia de boltă, decorată cu figura Fortunei Victoria zburătoare în timpane au fost umbrite de stindardele învingătorilor care intrau sub arc În interiorul pasajului, pe relieful stâlpului drept, paral carul trei s-a deplasat încet spre cei care mergeau Umphator Titus, înconjurat de lictori, regizat de zeița Roma Pe relieful din stânga, soldații romani conduceau prizonieri și purtau trofee luate din templul din Ierusalim - un altar cu trâmbițe și o menora sacră Toate reliefurile au fost realizate cu mare pricepere și s-au remarcat prin suculenta formelor și subtilitatea prelucrării lor Arcul avea si un caracter memorial - in mijlocul se kessdnir "n in - intrare era o imagine a geniului imparatului zeificat, urcat de vulturul lui Jupiter la cer In interiorul podului, se crede, exista era o urnă cu cenușa lui Titus, spre care ducea scara din stâlp Arcul lui Tit este clasic în ceea ce privește unitatea organică a funcțiilor, arhitecturii și decorațiunii realizate în el, în ceea ce privește simțul alb al proporției, care s-a manifestat atât în alcătuirea fațadelor și reliefurilor, cât și în laconismul arhitecturii și mijloace decorative Arcul lui Titus a fost primul care a folosit un ordin compus Succesorul lui Tit, Domițian, a construit multe arcade, dar toate au fost distruse după moartea lui Arcurile de la începutul secolului al II-lea și e urmează tipul stabilit de arcul lui Titus În timpul domniei lui Traian, la Ancona au fost reconstruite farul și digul, pe baza arcadelor orientate spre mare La sfârșitul lucrărilor în anul , portul a fost decorat cu un arc în cinstea lui Traian și a familiei sale (Fig ) Cu simplitatea nobilă a aspectului său, este aproape de Arcul lui Titus, dar proporțiile sale sunt foarte alungite: raportul dintre lățimea deschiderii și înălțimea sa este de , x , m Înălțimea arcului se datorează comparația sa cu un dig lung, pe care s-ar putea pierde o structură joasă Impresia de alungire a fost întărită de verticalele puternic marcate ale ordinului, care au fost continuate de căpriorii nu numai ale mansardei, ci și ale soclului Părțile șifonate ale mansardei serveau drept postament pentru statuile care încoronau arcul Modestia decorului - panouri profilate și ghirlande de bronz - corespundea caracterului de afaceri al clădirilor portuare Arcul lui Traian a oferit portului o completitudine arhitecturală O altă imagine arhitecturală se află la Arcul lui Traian din Benevente ( - ), ridicat în cinstea construirii drumului Roma-Brindisi (Fig ) Fațadele sale, acoperite în întregime cu înalte reliefuri de marmură, Lryaueio (Portocaliu Griumfalyan apa creshalp belşug de sculptori „ EPOCA F ev Pe GGOrO s Zhil * Aeko₽ " noe sfântului nebun, Reliefs% oistY v₽ashch * ''-dativ activitate „mp ” s°zi- ikeshі en cu apărare-o lui „S „r" P“ '“ și „compara și beneficiul celor din urmă, acel pvnveL "„ DECOR Cânt amabil PilH, Zhet ” neted ?t "pomeți , i- mp cu două dungi” „tal”~ sediu , și adâncime - ""Aștept Zhzhp MaS """ cu figurile S "Y' roiesc I- ' Figuri, în spatele lor - planul figurilor ny OterchivaiGp și reliefuri Umbre dense de la F "votat cu iluminat yo LU * °' margini ale mansardei "obshay arc și despre el este claritatea Dar o zăbrele similară de fațade luminoase a creat vizual o slăbiciune constructivă obmmchi-„a Spărțite de reliefuri, stâlpii neusați sunt percepuți ca vest-N "" N ki ®il coloane Aceeași * obpChtTpT ° VOK ”dimensiunea fațadelor și atacul cu rânduri de nișe active au subliniat kyu mu cubic 'GU Kenya și centricitatea sa* Obpch' yolukoitay botanică și în formă de scoici" ^' "SR" " au fost încercuite* profileoo cu arhivolte și încadrarea tonului cu difuzoare Trei niveluri de coloane numite grilă transparentă suprapuse pe fațade Forme grațioase de coloane juxtapuse cu nișe elegante, junte de lumină și umbră, strălucire de soare pe marmură albă „ Iar suprafețele fațadelor au făcut ca volumul arcului să fie ușor și rafinat Arcele au fost păstrate în multe provincii și orașe ale imperiului, în special în Africa Arhitecții provinciali care au construit arcadele au interpretat principiile romane în felul lor Acest lucru este bine arătat de Arcul lui Hadrian din Atena, stabilit în anul d Hr la hotarul vechiului si al orasului nou (Fig ) si facand intrarea in Olympeion Fiind atât arc ms-morhal, cât și poartă inclusă în gard, se deosebește mult prin aspectul său de majoritatea arcadelor romane În loc de o mansardă masivă, este încoronată cu o colonadă ușoară cu o ediculă cu două fețe în centru Lățimea ceva mai mare a părții inferioare dă impresia de stabilitate a structurii, fără a o priva de lejeritate și armonie În același timp, lățimea excesivă a pasajului ( , g) și faptul că arhivolta se decupează în arhitravă arată că arhitecților greci le-a fost greu să pătrundă în logica soluțiilor constructive romane Arcul lui Hadrian prezintă o reelaborare grecească a unei teme arhitecturale romane; se încadrează foarte bine în peisajul urban din jur, cu care nu s-ar potrivi un arc roman obișnuit, prea greu pentru arhitectura Atenei Tipul de arc de triumf cu trei trave era foarte comun în provincii Așa au fost arcurile secolului al II-lea - în Palmyra la cotitura drumului (Siria, Fig ), Antinous (Egipt), Timgad și Sbeitla (Africa de Nord) Deosebit de interesant este arcul cu trei trave din Timgad (Fig ) numit în mod obișnuit Arcul lui Traian, deși a fost construit ceva mai târziu Aici puteți vedea clar cum s-a schimbat designul colțurilor Atena Arcul lui Hadrian, d Hr e arcuri cu trei trave În cele mai vechi arcade (la Arausio) colțul este decorat cu o coloană trei sferturi, la Timgad a fost înlocuit cu un pilastru, iar în cele mai ulterioare (arcadele lui Septimius Severus și Constantin la Roma) nu există nici o decorație de colț Cele patru coloane corintice de pe fațada arcului nu mai sunt legate direct de stâlp Slăbirea antablamentului arcului din Timgad și a celor două frontoane segmentate care leagă coloanele în perechi au creat impresia că acestea încadrează culoarele laterale într-o măsură mai mare decât cea centrală Nișele cu statui deasupra micilor pasaje erau încadrate de coloane sprijinite pe console Originalitatea arcului din Timgad încheie -•i i, i -i | Eu Și | Plini Мѵііі-іх părți ale fațadei Elaborarea lor plastică contrastează cu partea centrală plană, adâncită a arcului Timgad Arc de triumf, secolul II k e £ Roma Coloana lui Marcus Aurelius, - Pe lângă arcade, coloanele au mai servit drept structuri de triumf, cel mai bun exemplu fiind coloana triumfală a lui Traian din forul său și coloana lui Marc Aurelius din Roma, care mai târziu a repetat-o (Fig ) Trofee Aceste monumente monumentale au fost ridicate de romani ca semn al victoriei in tarile cucerite sau la hotarele acestora, gloriind armele romane victorioase si amintind popoarelor cucerite de puterea cuceritorilor Conform compoziției arhitecturale, acestea sunt extrem de apropiate de mausoleile de tip tumul Unele dintre trofee aveau o mare asemănare cu aeronavele de mare altitudine solurile Așa este trofeul lui Augustus la Turbi, ridicat în anii - d Hr î Hr e împărat după cucerirea Alpilor Era o clădire zveltă de tip turn: pe o plintă joasă se afla un volum de secțiune pătrată cu latura de , m, pe care se sprijinea un cilindru de m diametru, tăiat cu nișe și înconjurat de de coloane O statuie de bronz a lui Augustus învingătorul se înălța deasupra acoperișului conic, cu figuri de barbari înlănțuiți la picioare (Fig ) Înăuntru erau o serie de scări pentru a urca la nivelul superior Alții sunt mai aproape în imaginea lor de mausoleele clasice din secolele I-II și e La acest Adamklissi (Dacia) Trofeul lui Traian, d Hr , a Detalii frize în relief; reconstrucţie categorie a aparținut lui R ° F "* Traian în Adamklnssi, construit în U d Hr După victoria asupra Lacurilor care trăiau de-a lungul Dunării, pe teritoriul României moderne (Fig ), puternicul inel al zidurilor sale ( m în diametru) a fost înconjurat de o centură de metope la scară mărită Reliefurile sale în șase siene de luptă, compuse din nouă metope fiecare, dezvăluiau elocvent povestea crudă a înrobării Daciei de către romani Acoperișul din țiglă de piatră avea o suprafață solzoasă Urcarea sa lină (la un unghi de ) a condus ochiul la un șase pe două niveluri piedestal fațetat, ia care la tavă figurile sculpturale ale prizonierilor de război au înghețat în ipostaze dureroase în timp ce țineau un trofeu formidabil cov Monument în Adamklnsey dedicat lui Marte Răzbunătorul, a ajuns la „iar înălțimea era clar vizibilă de departe Era înconjurată de trepte largi, invitând spectatorii - în majoritate daci subjugați, dar nu resemnați - să examineze de aproape reliefurile frizei, care arătau puterea inexorabilă din spate apucători Trofeul din Adamklnssee, în sensul deplin al cuvântului, a fost un monument al propagandei monumentale, a fost pus pentru o mai bună vizionare pe un spațiu deschis INSTALATII DE INGINERIE ACQUEDUCI După o perioadă tulbure de războaie civile, noile autorități imperiale au trebuit să se ocupe mai întâi de restaurarea apeductelor existente, iar curând după aceea de construcția altora noi, datorită creșterii rapide a orașului și a bogăției sale În anul î Hr e Agrippa — un colaborator de încredere și prieten personal al lui Augustus — recuperează Aqua Appia, Anio Vetus, Aqua Marina Aproape complet reconstruit Aqua Tepula În același timp, a fost construit un nou apeduct, Aqua Julia Canalele ultimelor două apeducte au fost amplasate pe arcadele vechiului apeduct Marcius Cu toate acestea, deja în anul î Hr e în legătură cu construirea băilor lui Agrippa de pe Champ de Mars, s-a impus construcția unei alte conducte de apă, Aqua Virgo O inovație importantă în construcția de apeducte este asociată cu aceste lucrări - înlocuirea pietrei cioplite scumpe cu beton mai ieftin Această schimbare a afectat nu numai costul construcției, dar a schimbat semnificativ și metodele de construcție și aspectul apeductelor Cu toate acestea, vechea tehnică de construcție nu a fost complet abandonată Pe vremea lui Claudius, se întorc din nou la ea, iar apoi apare o lucrare atât de ciudată ca apeductul lui Claudius, făcut în mod vechi, ca apeductul Marcius din piatră cioplită Pe vârful canalului apeductului Claudius a fost așezat în curând canalul Anio Novus, dar în întregime în tehnică betonată, ceea ce a stricat aspectul arcadei apeductului Claudius O astfel de decizie este încă un mister și poate fi explicată doar printr-o schimbare în managementul clădirii și evenimente politice Construcția Aqua Claudius și Anio Novus a fost începută de Caligula în anul d Hr e și completat de Claudius în anul d Hr e (Fig ) Apeductul Claudius începe la o distanță foarte mică de izvoarele Aqua Marina (aproximativ de metri) Este de remarcat faptul că Aqua Marina a servit drept model pentru construcția unui nou apeduct, dar, cu toate acestea, se pot observa diferențe semnificative între ele În primul rând, traseul apeductului Claudian este mult mai scurt Este egal cu , km, ceea ce înseamnă o reducere a traseului cu aproximativ % față de Aqua Marcia Traseul este ridicat fata de nivelul solului la o distanta de , km din care arcadele reprezintă , km Astfel, se poate observa că în acest apeduct continuă linia începută în epoca republicană - rolul părților supraterane ale alimentării cu apă crește din ce în ce mai mult O astfel de îndreptare a traseului a necesitat, desigur, o creștere a înălțimii substructurilor, iar arcadele apeductului Claudian ajung pe alocuri la o înălțime de m La fel ca apeductul Marcius, Aqua Claudia are arcade de piatră cioplite și Apeductul lui Claudius, mijlocul secolului I k e General vad și Fragment dkmіѵv "s^shin vad Wow seamănă cu adevărat cu o cu aproape același X™ it Dar cu stâlpi ( , - , m "rV în picioare, | ii între și , l în apeductul Maoii Oțelurile inferioare, formate din ,, 'ev™, sunt impos- s v un număr de role de înălțime'GzG ^ La °~ și puternic distrus" e~' "■", deși profiling'vk^Gf^ e^tHI'eG^ ' unul după altul oblompa to₽ „“Suflarea ionului de impost koto în ± G Darya intrat”' âfHHs Aqua Claudia nu are puritatea si claritatea care era inerenta apeductului ** „PROBLEME np°"°""° „ ® A' " -os”o-ț&S&ÎS'g * care a permis / lo ',nogo comun, în comun NaikSSMaTrIVa ,b ,,x evol,o"nk> drum un,e""ererez printre era PODUL în Ap Time""wound"it"MP * R"Și la un unghi L₽IMI"C'trecând râul la Aschust "R Era o parte a corpului ( aakonchev „ domnia lui Ti-sKhnіІІG G- "■ Acest „° st este bine conservat până în vremea noastră (Fig ) joasă ' '' PARTEA ESTE se sprijină pe cinci arcade joase cu o deschidere de - m egală cu deschiderea arcadelor, călcâiele arcurilor, ca și în alte poduri romane, sunt la nivelul apei Roma Aqua Alexandrina, c e douăzeci* Segovnya (Joppia) Apeduct mijlocul secolului al II-lea și " VMP, împreună cu cornișa și sandriks, reprezintă scara și puterea structurii Podul din Arinina este aproape de două poduri construite în Spania - podul din Augusta Emerite și podul din Alconet Ca toate podurile construite peste râuri de câmpie, compoziția lor se dezvoltă pe orizontală Mot în august emerit avea un centru compozițional pronunțat, marcat de un arc mai mare al travei centrale (Fig ) Suporturile sale sunt luminate de arcade mici, ca în podurile romane din perioada republicană O caracteristică a podului de la Alconet este utilizarea unui arc segmentat, neobișnuit în arhitectura romană Un exemplu de pod construit pe un râu de munte, al cărui nivel se poate schimba dramatic, este Podul Alcantara peste râul Tagus (modernul Tajo) din Spania, construit în - Arată dezvoltarea compoziţiile acestui tip de structuri nu numai pe orizontală, ci şi pe verticală (Fig ) Drumul podului, de aproximativ m lungime și aproximativ m lățime, se află deasupra apei la o înălțime uriașă de - m Arhitectura podului arată clar tradițiile romane din epoca republicană târzie, când stătea suportul central în centrul compoziției, iar compoziția sa desfășurat armonios pe ambele părți ale acesteia Simetria compoziției este subliniată prin mărirea din ce în ce mai mare a traveilor arcuite spre mijloc, precum și prin așezarea arcului de triumf peste pilonul mijlociu Malurile abrupte și înălțimea patului drumului au determinat o soluție compozițională, destul de logică având în vedere linia superioară orizontală a podului și nivelul general al arcelor Lucrările arcurilor scad spre capetele podului datorită reliefului malurilor Pantofi cu toc cot- ■ arcade pe acelaşi stâlp al ochiului: astfel situate la diferite niveluri, iar toţi stâlpii, cu excepţia celui din mijloc, s-au dovedit a fi asim-met iymi Această asimetrie nu este atât de izbitoare din cauza introducerii de contraforturi pe pilonii podului, care subliniază elementul vertical în compoziția generală Mărimea arcurilor a arătat (spre deosebire de alte poduri romane, unde creșterea dimensiunii travelor spre centru a procedat în progresie aritmetică), că aici avem un model mai subtil de creștere ritmică, care determină completitudinea și plasticitatea acestui monument remarcabil Unul dintre cele mai interesante poduri romane este Podul Elia, construit Alcătuirea întregului pod se bazează pe legea scăderii armonioase a traveelor, după împărțirea câmpului de lățime, construită în diametru egal cu lungimea podului (cu centrul pe axa suportului mijlociu) ), în arce egale " fiecare Proiectare □ August Emernta (Merida, Spania) Pod secolul al -lea și A Vedere fragmentată și ohnn în şi e , care duce drumul de la Câmpul lui Marte până la mausoleul lui Hadrian situat pe cealaltă parte a Tibrului (Fig Podul era format din șapte trave: trei mari în mijlocul podului și patru mici ( două la fiecare capăt) Reproducând schema podului într-o formă oarecum complicată în Arimin Podul lui Elia dă, de asemenea, impresia de greutate și monumentalitate, precum și principalele modele ale sale nu atât prin scopul său utilitar, cât prin locul său în ansamblul urban Așadar, deși podul a fost construit în perioada de glorie a construcției podurilor romane, travele arcelor sale centrale sunt mai mici decât cele ale unui număr de poduri construite anterior Deoarece podul făcea parte din complexul mausoleului N Hadrian, fiind, parcă, pragul său, arcadele de deschidere prea mari erau nepotrivite, deoarece ar da aspectului podului lejeritate și grație, care contrasta prea puternic cu masa monolitică a mausoleului În plan, podul este amplasat în așa fel încât axa lui să fie orientată spre centrul mausoleului, ceea ce închide perspectiva podului Același scop - de a lega podul cu mausoleul - este deservit de o lățime semnificativă a podului ( jk), mai mare decât cea a podurilor romane obișnuite, de altfel, sporită de contraforturi puternice Printre cele mai remarcabile structuri de inginerie ale secolului al XI-lea n e include și așa-numitul Pod de Gardes din sudul Franței, care face parte din apeductul care alimenta orașul Nemause cu apă Este o arcada puternică care poartă un canal de apă peste valea râului Gar (Fig , ) Deoarece înălțimea grandioasă a monumentului ( , l) nu l-a amenințat cu ape de inundație, aici a fost posibil să se creeze o arcade cu mai multe niveluri, cu deschidere mare, care a fost evitată pe râurile de munte pentru a nu crea obstacole pentru trecerea apa la nivelul ei ridicat La proiectarea unui astfel de pod, au fost posibile și alte scheme compoziționale în plus față de cea implementată, dar autorul acestei lucrări a ales schema unei arcade cu trei niveluri, în care a încercat să realizeze deschiderile mari ale arcadelor celor două inferioare niveluri egale ca înălțime și completează-le în partea de sus cu o arcade joasă, asemănătoare cu arcada vecină de pe autostradă În această schemă, orizontalitatea și scara, care împreună alcătuiesc principalele trăsături artistice ale structurii, sunt cele mai pronunțate Un rol uriaș în crearea imaginii artistice a podului Garda este jucat de ritmul dinamic Arcada, conturată de sus de o linie orizontală a unui canal de apă și traversând valea râului, deja datorită condițiilor naturale, primește o structură ritmică: partea sa din mijloc, cea mai înaltă, primește valoarea centrului compozițional, iar cele laterale se estompează, servind drept completare a compoziției dezvoltate În podul Gard cu trei niveluri, rolul principal în compoziția structurii aparține arcadei din mijloc Arcada superioară joasă, cu arcadele sale stereotipe, Masca de trave, comparabilă cu stâlpii, joacă rolul unei mansardă în compoziție Arcada inferioară, din cauza condițiilor reliefului, este aproape invizibilă (cu excepția centrului) și repetarea celei din mijloc într-o dimensiune orizontală redusă, de asemenea, nu poate exprima clar ideea structurii în termeni de compozitie Prin urmare, un rol mai important îi revine arcadei din mijloc, care determină întreaga imagine a unei structuri grandioase zheniya Compoziția ritmică holistică a arcadei și alegerea cu succes a proporțiilor care au legat împreună nu numai arcadele de dimensiuni diferite ale unei arcade, ci și toate cele trei niveluri ale Podului Garda, au determinat succesul arhitectului care a creat această structură unică Se poate presupune că în timpul dezvoltării proiectului a fost luată ca bază o schemă în trei părți tipică arhitecturii romane, cu o creștere treptată clar pronunțată spre centrul compoziției Cu malurile râului înclinate simetric, ar arăta astfel: Aj-Aî-Aa-ArAi-Ai-A-Ai-Ai-ArArArAj Cu toate acestea, relieful complex al coastelor, care sunt mai abrupte pe latura de nord, a necesitat o modificare a acestei scheme simple Schimbarea a fost realizată nu numai de către A - arc cu o deschidere de , l; A, - la fel, , l; La fel, W * Rip Podul Elvä, c a-Vedere a podului de pe gravura Piranesi; trotuarul unui drum antic în apropiere relief, dar și prin „complicarea ușoară a compoziției în sine prin introducerea principiului „secțiunii de aur” și deplasarea centrului compoziției mai aproape de coasta de nord Diagrama finală arată astfel: l d i d a, a,-Ao-Ai' Relieful diferit al malurilor și deplasarea albiei spre nord față de valea mijlocie a văii au sugerat arhitectului această metodă de transformare a simetriei elementare într-un tot ritmic În metoda de proporție, cel mai important element este alegerea mărimii inițiale Dacă în arcada Aqua Marina lățimea canalului a fost nm, atunci în podul Garda mai complex, unde au fost combinate un număr semnificativ mai mare de elemente de diferite dimensiuni, alegerea dimensiunii inițiale a fost nemăsurat mai dificilă Arhitectul Podului Garda a dat dovadă de mare inteligență alegând înălțimea panei arcului ( , m) ca modul A fost cel mai standard element de design, cel mai potrivit pentru aceste scopuri Numărătoarea inversă a tuturor celorlalte dimensiuni a venit de la el Deci, grosimea podului Garda de deasupra (lățimea canalului împreună cu stivele) este egală cu două înălțimi ale penelor Lățimea arcului podului din nivelurile inferioare este formată din trei și patru arcuri adiacente adică, la rândul lor, sunt multipli ai mărimii originale Multiplii modulului se determină și dimensiunile altor elemente ale structurii: grosimea stâlpilor este de module, deschiderea arcului principal este de mod, lam, deschiderile a două arcade mai mici sunt egale , m și module Dimensiunile înălțimii au fost obținute, aparent, într-un mod geometric, fiind derivate ale „secțiunii AUR”, deși aici, pentru a realiza multiplicitatea, este necesar să se descompună modulul | (și sferturi Înălțimea superioarei) etajul este de , m; înălțimea nivelului din mijloc este de , înălțimea coloanei , l, înălțimea timpanului , m Relațiile digitale complexe determină, de asemenea, dinamica creșterii traveilor arcuite de-a lungul lungimii podului Nu există un model simplu de creștere aici, care se găsește, de exemplu, în podul din Alconet peste râu Tacho este o progresie aritmetică în care următorul element este format dintr-o diferență constantă În podul Gard, diferența nu este constantă, se schimbă, formând următoarea serie: , g - , , n - , i Între primul și al doilea element, este egal cu litri iar între a doua și a treia - m sau „secțiunea de aur”: Galia Pod de gardă, secolul II și în Sche- , І L \u d W th ' Atunci când se aleg relații proporționale între articulațiile verticale ale podului, precum și între articulațiile verticale ale acestuia, pe de o parte, și articulațiile orizontale, pe de altă parte, fragmentul de fațadă care apare de cele mai multe ori, adică trava de dimensiune medie, a fost luată ca bază - , m Această deschidere a devenit o travee „standard”, pe baza căreia a fost dezvoltat întregul sistem de proporții ulterior al podului, construit pe „secțiunea de aur” Arcada mică superioară este formată din arcade aproximativ identice Fiecare al treilea stâlp al arcadei mici (cu excepția secțiunii de deasupra mijlocului și deasupra arcului din stânga) se află pe axa stâlpului arcadei inferioare Dintre detaliile arhitecturale din podul Gard a fost folosită o singură tracțiune a brațului, iar profilele au fost ponderate și mărite de sus în jos: dimensiunea celui de jos ajunge la cm, ceea ce conferă monumentului o scară deosebit de mărită și sporește impresia de grandoarea ei măiestrie zidăriei structuri artificiale raktera: diguri alunițe, diguri, faruri etc Porturile mici aveau un singur bazin pentru parcare, descărcarea sau încărcarea navelor, cele mai mari porturi aveau mai multe Cel mai simplu tip de port (porturile Traian din Ceitumiella și Tarracina din Italia și portul din Cezareea din Palestina) cu un bazin ar putea avea un dispozitiv diferit, au încercat să folosească un golf sau o lagună ca bazin pentru port (de exemplu , portul lui Claudius din Ostia, Fig ) Este dotat cu o serie de structuri artificiale, în cazurile în care nevoile economice sau de altă natură au făcut necesară construirea unui port într-un loc în care nu existau golfuri a fost creat un golf artificial de la alunițele de mare Uneori debarcaderul mergea într-o fâșie lungă de-a lungul coastei, îngrădiind portul față de mare De mai multe ori, însă, porturile erau construite cu două chei și un pasaj îngust între INMIO c E porturile erau foarte populare, al căror bazin avea în plan mt a atins aici un nivel inalt fara precedent Acelasi lucru este valabil si cu privire la toate sarcinile tehnice cu care se confrunta constructorul in construirea acestui monument grandios Podul Garda este una dintre cele mai izbitoare lucrări ale arhitecturii romane Realizează o expresie organică a validității funcționale într-o formă artistică Imaginea puternică, concisă și în același timp ușoară a acestei structuri poate servi drept simbol al artei inginerești a Romei PORTURI În epoca imperiului, există o nouă creștere a volumului comerțului maritim în Marea Mediterană Numărul de nave și tonajul acestora este în creștere, precum și niciun număr de transporturi maritime Acest proces, desigur necesită construirea unei iurte noi și reconstrucția celor vechi În primul rând și e apar porturi gigantice, precum Ostia, Cartagina ^ "^ folosind shvayagammya dane, care permiteau un număr mare de nave în același timp, au fost distribuite porturi cu nu unul, ci mai multe bazine Urcând la tipul portului elenistic, unde un bazin era folosit pentru comerț iar celălalt pentru tribunalele militare, ei și-au pierdut funcția militară în epoca imperiului Toate cele mai mari porturi ale imperiului au aparținut acestui tip precum și mulți alții (Tir Sidon, punk) Uneori se folosea un sistem care combina porturile maritime și fluviale (Ostia, Antiohia în Siria) Pentru a îmbunătăți condițiile de navigație în astfel de cazuri, s-au construit adesea canale S-a acordat multă atenție construcției farurilor Canalul care lega portul de mare era adesea împărțit în două ramuri de o insulă naturală sau artificială, pe care se afla farul Una dintre mâneci în acest caz a fost destinată intrării, iar cealaltă pentru ieșirea navelor J Portul a fost considerat nu doar ca o clădire utilitară, ci și ca un ansamblu monumental Deosebit de remarcat a fost intrarea unde erau ridicate turnuri înalte de faruri De-a lungul digurilor se construiau de obicei porticuri; iny - temple ale zeităților mării drumuri Cuceririle romane au fost însoțite în mod necesar de construcția de drumuri, care au servit ca mijloc de comunicare rapidă a garnizoanelor în provinciile cucerite Din acest motiv, toate provinciile romane au fost acoperite în scurt timp cu o rețea densă de drumuri Obiectivele strategice ale drumurilor construcțiile au fost completate în continuare de nevoile economice, iar la grila inițială construită în timpul cuceririi s-au adăugat noi drumuri Cele mai studiate drumuri romane din Siria, Marea Britanie, Africa de Nord Aveau de obicei o suprafață dura din piatră locală, erau dotate cu stâlpi de drum, un serviciu special monitoriza siguranța drumurilor și a structurilor aferente (poduri etc ) Multe drumuri nu erau late și căutau să fie efectuate pe cât posibil în linie dreaptă În provinciile de graniță, la anumite intervale, se ridicau fortificații pe drumuri, unde se aflau garnizoane, care asigurau siguranța caravanelor comerciale Astfel, de exemplu, cunoscutul drum din Siria, așa-numitele Strate lui Dioclețian, a fost protejat Ostia Porturile lui Claudius și Traian Plan general, portul Traian (fotografie aeriana) CLADIRI REZIDENTIALE piscinele erau comune Legislația din august permitea clădiri cu șase etaje (înălțimea medie a podelei , m) Insulele aveau adesea o formă bizară în ceea ce privește planul sitului, deși un plan dreptunghiular era comun Suprafața ocupată de o yasula separată variază în funcție de condiții În Roma, cu o suprafață medie a insulei de m , există insule de la la m* Suprafața medie a insulei din Ostia este ceva mai mare, m Spre deosebire de un conac, unde principalele locuințe se aflau la primul etaj, iar camerele care apăreau uneori la etajul doi jucau un rol auxiliar, în insulă locuințele erau de obicei situate la etajele superioare Parterul era ocupat de taberne, deschise către stradă prin uși largi Primul etaj era de obicei mai înalt decât restul, deoarece partea superioară a acestuia era ocupată de mezanin, unde se înghesuia familia proprietarului taberului Accesul la mezanin era din interiorul clădirii Pentru iluminarea mezaninelor, deasupra ușilor au fost amenajate mici găuri ■ A fost un timp de progpessi-ruyush din ce în ce mai mare stratificarea anală, îmbogățirea rapidă a unora și sărăcirea altora mai mult decât multe afluxul de oameni în orașe a crescut semnificativ locuințe Aceasta a dus la crearea unui nou tip de locuință - insula, o clădire rezidențială cu mai multe etaje, cu apartamente de închiriat INSULURI O oportunitate practică de realizare a acestui tip de clădire a fost dată de dezvoltarea tehnicilor de construcție romane (beton roman cu căptușeală de cărămidă, tavane boltite cost relativ ieftin de construcție) Prima mențiune a clădirilor cu mai multe etaje din Roma datează de la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e In secolul I la i e Cicero, referindu-se la clădirile înalte, a spus la figurat: „Roma s-a ridicat și a atârnat în aer” La începutul imperiului, a notat Vitruvius că o clădire cu mai multe etaje este un bun mijloc de rezolvare a problemei locuințelor Din vremea lui Augustus, există o legislație specială care interzice înălțimea excesivă a insulelor Augustus și-a limitat înălțimea la de picioare ( , m) Traian a redus și mai mult norma de înălțime, aducând-o la de picioare ( , l) În epoca imperiului, insula a devenit principalul tip de locuință în cele mai mari centre urbane, precum Roma și Ostia Conform statisticilor oficiale, la Roma la începutul secolului al IV-lea n e erau doar de conace și insule "lyana din ST, „S” Ostia Fațada insulei 'id y y y Apartamentele de închiriat de la etajele superioare nu aveau legătură directă cu taverne io avea intrări independente separate Iisulas au fost împărțite în blocuri verticale izolate, fiecare având propria scară În apartamentele individuale ale insulei, planul atriumului, caracteristic unei case italiene, a dispărut complet Planul apartamentului din Jesusula definește fațada - sursa de lumină și aer Acest lucru elimină izolarea și interioritatea caracteristice conacului italian În schimb, fațada Jesusulei capătă aspectul unei case de oraș cunoscute nouă - șiruri lungi de ferestre identice îndreptate spre Apariția lui Isus este strictă și simplă Pereții jeisulei erau rar decorați (cărămidă cu modele, uneori evidențiate într-un alt Adesea, insula avea mai mulți proprietari, apoi griiam ah o-iadsviy trecea de-a lungul verticalei • Problema ventilației și iluminatului a fost una dintre cele mai importante pentru arhitecții romani Ego-ul se explică prin faptul că sticla, datorită costului său ridicat, era rar folosită în spațiile rezidențiale; mica era folosita mai des, dar lasa putina lumina Pe vreme rece si ploioasa se foloseau obloane din lemn cu fante Prin urmare, knartners cu ferestre largi, o abundență de lumină și aer erau atractive numai pe vreme bună Încălzirea încăperii a fost, de asemenea, nesatisfăcătoare (au fost folosite încălzitoare care semănau cu samovarele, sau brazierele, care dădeau puțină căldură, dar mult fum și funingine) culoarea arcurilor cal usilor, pilastrii care decoreaza intrarea) Au apărut elemente noi în decorarea fațadei - balcoane, loggii Când se studiază construcția de locuințe în masă a imperiului, se întâlnește constant o contradicție: isulele deschise prin despărțiri se remarcă prin soliditatea construcției, minuțiozitatea muncii În acelaşi timp, literatura primelor secole şi e plin de plângeri despre calitatea proastă a construcției, prăbușiri, incendii etc Deci Strabon scrie: „La Roma se construiesc continuu din cauza prăbușirilor, incendiilor și revânzărilor ” Situația de la Roma este și mai strălucitoare lătrăndu-l pe Juvenal: „Trăim într-un oraș, din care majoritatea se sprijină pe recuzită Casa se înclină, managerul închide o veche crăpătură căscată și te sfătuiește să dormi liniștit, deși casa este pe cale să colaps " Aparent, o asemenea contradicție între datele literare și arheologice se explică prin faptul că doar iisulele bine construite au ajuns până la noi, în timp ce alte clădiri (și se pare că erau majoritatea) nu s-au păstrat din cauza rezistenței lor scăzute ) și tavane boltite Inițial, doar planșeele etajelor inferioare au fost boltite, în timp ce la etajele superioare acestea erau din lemn Uneori etajele superioare erau realizate în întregime din lemn Totuși, în scurt timp toate construcțiile iisulasului au devenit betonate cu cărămidă placare scăderea calității betonului, adâncimea mai mică a fundațiilor, construcția simplificată a pereților interioare, care uneori erau realizate din ramuri țesute acoperite cu ipsos Despre ele scria Vitruvius: „Ar fi mai bine dacă nu ar fi inventate! Economisesc spațiu și timp dar în caz de incendiu sunt torțe gata făcute ” Aparent, insula s-a dezvoltat dintr-un șir lung de taberne situate de-a lungul străzii Prezența mezaninelor, pe care se afla familia proprietarului, a dus la dezvoltarea etajelor superioare Iisusuri „rudimentare” asemănătoare se găsesc în Pompei Ca o combinație într-o clădire de trei elemente - un atelier, un magazin și o locuință - insula este un fenomen pur roman Cele mai studiate sunt Iesulas din Ostia, care au devenit cunoscute prin săpături la începutul secolului al XX-lea La Roma, cel mai bun „ „awn nm-> insula, Discovery in ia" * rm-subfield h anigolia pe strada P L* mano > fig ) SheU daTteirѵ * UgTp₽ - de la șase etaje, în tălpi proprii și i autobuz KapitLT "G * '' dealuri > • depozitate și * cer zh pin floor eaniya^' ~ ne ri l yuryh mult mai jos decât înălțimea ^g -^ Oka, care i-a aparținut, se pare că aparținea primului strat de gazde in 'sau chiriasi taberi si paznm »»R-Ry Pentru toarnă și - acele mezaninele care „~ a ocupat partea superioară a taberului propriu-zis 'noi Racordarea G-paya a celor doua etaje si nelegarea acestora cu restul, ocupat de apartament se subliniaza si pe fatada' edaip le la fiecare ușă a salciei și un zha corespunde deschiderii cătușei a doua Casa din față este dotată cu por-tico și ocupă două etaje în înălțime, separate și tabernacole și etajul al doilea legat cu acestea de apartamentele de la etajele superioare Totodată, acest portic este și balcon pentru etajul trei Fiecare dintre cele trei etaje superioare avea un plan simetric: în spatele jesulei, un coridor întunecat străbate întreaga clădire Din acest coridor comun, mici coridoare perpendiculare pe acesta duc la apartamente separate Fiecare dintre ele are trei camere: una - mare, frontală, situată în partea din față, și două mici, care primesc doar o a doua lumină Până în secolul I la Ostia a dominat casa de tip atrium, iar distributia larga a insulae a inceput abia de la sfarsitul secolului I - inceputul secolului I Fără îndoială, construcția de locuințe în masă ostiană a fost realizată sub influența romanului secolul - și e - epoca stăpânirii complete la Ostia a unei clădiri de locuit de tip iisula, dar în Antichitatea târzie, în legătură cu procesul de deurbanizare, are loc o revenire parțială la vechiul tip de locuință atrium I Porticele au început să fie utilizate pe scară largă la Roma pe faţadele clădirilor după teribilul incendiu din Yr şi " S-au adoptat Iconoya, mn „zhm e₽ ” și £ „immeasurement ot”miIsa, dispozitivul porticelor în fața dsh mani, limitarea înălțimii clădirilor și spațiul neamenajat dintre structuri Nsulele Ostian, cu unitatea trăsăturilor principale, au avut diferențe semnificative în funcție de pentru care social Pentru segmentele foarte bogate ale populației erau destinate așa-numitele case din grădină (Fig ) În adâncul grădinii se aflau două blocuri de locuințe, separate printr-un coridor traversant Fiecare dintre blocuri a fost împărțit în două apartamente identice Blocurile erau cu trei etaje și întrucât etajul inferior nu era ocupat de taverne, erau doar apartamente în două blocuri Fiecare apartament avea mai multe încăperi mari din față, legate printr-un coridor larg și luminos Alte trei, de dimensiuni mai mici, au primit doar a doua lumină de pe coridor Suprafața totală a fiecărui apartament a ajuns la de metri pătrați* Uneori, Iisusii bogați aveau o terasă Așa este, de exemplu insula Dianei (Fig ), situată pe o parcelă dreptunghiulară de , X , m Din care două laturi (nordic și est) au fost ocupate anterior de case Curtea sa ( , X , w) a servit drept sursă de aer „" "" pentru un grup mare de camere adiacente gropilor edai construite anterior În același timp, una dintre camerele care dădea spre străzi nu avea ferestre, putea -" RJ Iisula "- segmentele mai putin bogate ale populatiei aveau un dispozitiv mai modest si dimensiuni Nici cele mai bogate insule nu aveau apă curentă Locuitorii au primit apă din conductele de apă stradală; doar câteva insule aveau fântâni în curte Majoritatea insulelor nu aveau latrine sau sisteme de încălzire CASE ATRIUM-PERISTILĂ Condițiile socio-economice complicate de viață în Italia la sfârșitul secolului I î Hr e - Secolul I și e a subminat semnificativ situația financiară a multor proprietari de domus și a dus la transformarea forțată a acestui tip tradițional de locuință patriciană Pe de o parte, o serie de spații ale caselor atrium-peristylium sunt adaptate pentru ateliere de producție (îmbrăcăminte, vopsitorie, crame, lactate etc ), pe de altă parte, o lipsă acută de locuințe în orașe a dus la divizarea a părților individuale ale domusului în spații mici pentru livrare închiriază-le Acest proces a avut loc peste tot - atât în capitală, cât și în orașe mici precum Pompeii și Herculaneum Casele atrium-peristil ale cetățenilor înstăriți, care încă se construiau, deși relativ rar, în această perioadă, s-au abătut treptat din ce în ce mai mult de la soluțiile caracteristice secolelor XI-I î Hr e În casele pompeiene din acest timp, forma și scopul sălilor individuale se schimbă, uneori lipsește una sau alta dintre încăperile tradiționale (tablinum, aripi, peristil); cerințele de confort sunt puse pe primul loc, și nu preocuparea pentru integritatea arhitecturală a casei Pompei Casa Poetului Tragic, secolul I și A Peristil Decorarea decorativă a domusului devine din ce în ce mai magnifică Combinatiile de culori vii au predominat in cresterile peretilor, calitatea reliefurilor, sculpturilor si detaliilor din stuc a scazut Coloanele au început să fie acoperite cu un strat gros de tencuială, kn, mai ales în treimea inferioară, și vopsite viu Acest lucru a încălcat tectonica coloanei, a făcut ca designul interior să fie variat și a dat mărturie despre gustul scăzut al aristocrației lui Iov Case pompeiane din secolul I c, ne permit să urmărim diverse tendințe în transformarea casei peristil atrpumpo În unele case - casa Poetului Tragic din Pompei (Fig ) - s-a pierdut stricta corectitudine a planului, simetria amplasării localului este „pozitivă dar axa longitudinală și rectitudinea acestuia din urmă În această casă, axa principală este în zig-zag, deoarece partea din față a casei, corespunzătoare direcției străzii, este plasată în unghi față de atriumul toscan Axa tablinumului, care este ușor deplasată în raport cu spre atrium, deviază spre stânga, iar axa peristilului spre dreapta De aceea, deși se păstrează asemănarea aifi, este slăbită impresia casei ca un singur complex Planul acestei case nu este bine organizat si indistinct organizate datorita lipsei aproape complete de simetrie a partilor sale Doar camerele din fata sunt simetrice Dar holurile din partea dreapta a atriumului, care are o singura aripa, nu corespund ca numar si forma salilor de pe În peristilul de deasupra grupului din stânga încăperile care duc în el sunt dominate de grupul din dreapta cu un tricli- În alte case - casa Vettii - atriumul a suferit o schimbare: aici nu are tablin (Fig ) Locul tablinumului era ocupat de un pasaj larg, despărțit de peristil prin doi stâlpi Abolirea tablinumului a transformat atriumul într-un simplu vestibul al peristilului Aceasta deosebește foarte mult Casa Vettii de Casa Republicană a Faunului, asemănătoare ca plan, unde atriumul era centrul din față al casei Aici era peristilul, ale cărui coloane, pictate în galben și albastru, formau un cadru luminos al grădinii Statuile care umpleau din abundență mijlocul peristilului au fost puse în valoare nu numai de verdeață, ci și de fundalul colorat al colonadelor Casa Vettii este renumită pentru frescele sale, valoroase nu numai în i Pompeii Casa Vetiilor, sec I și Plan, detaliu pictura venoasă, dar și istoric În scenele în miniatură, în care acționează cupidon și psihic, sunt prezentate procesele de muncă ale multor reprezentanți ai meșteșugurilor și diverse scene din viața orășenilor pompeieni Stralucirea culorilor si abundenta de tot felul de decor din casa Vettii sunt tipice pentru interiorul domus-ului din timpul imperial Este interesant să combinați o casă atrium-peristil cu o grădină în cadrul unei locuințe de oraș, care, datorită proporțiilor și amenajării sale mărite, este mai caracteristică unei vile de țară În acest sens ha- locurile de locuințe reprezentau o bufniță de * vile rurale introduse în grila geometrică a unui oraș roman Cu toate acestea, aceste vile sunt de tip roman și, prin urmare, nu încalcă integritatea imaginii În nordul Africii, încăperile subterane sunt uneori asociate cu peristilul, în care locuitorii petreceau cea mai caldă perioadă a zilei În estul imperiului, casa de prim stil elenistic a continuat să domine în Siria, casele cu o zonă destul de extinsă utilizarea tavanelor boltite: case nabateene asociate cu tradițiile locuințelor din stâncă din Petra și casele „canapele” din Mesopotamia de Nord, legate de locuința Mesopotamiei parților | ' °TTpd"mnA"UR^"Psi' RESEDINTE IMPERIALE Timp de câteva secole, locuințe imperiale au fost construite pe Palatin sau pe dealurile învecinate Primele palate - Libia și August - aparțineau aparent tipului de domus Cele mai monumentale palate ale lui Tiberius și Caligula au pierit în incendii O idee se poate face doar despre Casa de Aur a lui Nero, distrusă de Flavii, rămășițele ei sunt parțial păstrate Casa de Aur poartă numele după decorațiunile interioare cu aurire, mozaicuri prețioase și fildeș Potrivit autorilor antici Fiica de aur era o vilă imensă cu un oeyer în centru și un palat și alte clădiri împrăștiate în mijlocul grădinilor, crângurilor și pajiștilor dintre Palatin Oppius, Esqui tniom și Caelius Intrarea din partea laterală a Căii Sacre a fost decorată cu un portic monumental La poalele lui Caelius era o nimfă grandioasă Rămășițele părții principale a vilei sunt ascunse sub băile de mai târziu ale lui Traian (Fig ) Boltile unora dintre sălile sale erau pictate cu panouri mici în sute de cadre noi Printre camere se afla o rotundă rotativă A fost deschisă una dintre clădirile palatului, sculptată pe Esquilin de către arhitecții Sever I Seler (Fig ) Ca și vilele din Campania, intrarea este evidențiată printr-o înclinare semnificativă a fațadei, formând o curte în fața acesteia Rânduri identice de săli în peristil Roma Casa de Aur a lui Nero, secolul I și e Planul aripii nord-nago cu rămășițele structurilor ulterioare adiacente acesteia Arhitecții au încercat să diversifice partea stângă a clădirii introducând nișe de diverse forme ici și colo Partea dreaptă a palatului conține un grup de săli neobișnuite ca compoziție (Fig ) Centrul său era un octogon cu latura de , m, format din coloane care se unesc în unghi, legate prin buiandrugi plate Octogonul este blocat de un opt închis o boltă privată, transformându-se într-o cupolă de opion Diametrul opionului a ajuns la I Principalele elemente portante erau stâlpii și nervurile bolții, care se apropiau de baza cupolei și percepeau presiunea acesteia Marginile subtiri ale boltii de deasupra buiandrugurilor plate au fost doar umplutura acestei constructii Extinderea domului a fost compensată de încăperile boltite care înconjoară octogonul: o sală alungită cu absidă și boltă de butoi acoperită; două aal cruciforme în plan cu bolți în cruce boltite; două „holuri late cu nișe și două încăperi solide Toate erau legate printr-un ocol în jurul octogonului, formând o compoziție armonioasă, simetrică față de axa marcată de o sală alungită Înscris în grila dreptunghiulară a planului laturii drepte a palatului, acest grup de săli cu spații cruciforme situate la un unghi de ° a introdus în el un element de dinamică Lumina care cădea de sus a inundat oktogonul și, slăbind treptat, a ajuns în nișele încăperilor din jur vizavi de intrări, unindu-le cu holul central Oktogon, care a apărut în Casa de Aur, o nouă formă care s-a răspândit curând în arhitectura romană Aici, pentru prima dată, a apărut un cadru constructiv eliberat de masa grea inertă a pereților care îl înconjura și de proprietățile unui puternic și ușor ■; casa turnată a lui Nero Octoto" Nan, modern „” °"- pariu că s-au folosit»» „ gin parte din designul si perfectiunea' °РН' a mainii acestui arhitect ™ const-torii in complexul Palatului ° vyg ° ™ Ma' ny corp, pentru STAVLHT "Hat ₽^ his; al doilea a fost mai strălucitor decât Rabipiy Z posibil Cea mai mare creație a Rabiei a fost grandiosul palat al Flavienilor de pe Palatin, realizat sub Domițian, făcându-l reședință imperială permanentă și carne până la sfârșitul imperiului Au fost parțial folosite VT-urile anterioare în palat? E“STV er ° încheiat cu și s Construcția a constat din patru părți: palatul lui Domițian, așa-numita casă a lui Augustus, etapa palatină și termenii (Fig , ) Ridicat pe un deal care cobora spre sud-vest, complexul palatului era situat pe diferite niveluri Partea principală de nord-est a palatului era orientată spre arcul lui Titus Partea cea mai solemnă a complexului era palatul lui Domițian, care servea pentru reprezentare Colonada fațadei sale principale se sprijinea pe un podium înalt, care ieșea în centru și forma o platformă de pe care împăratul apărea oamenilor Conservarea proastă a rămășițelor palatului nu ne permite să stabilim dacă a existat o intrare pe fațada principală sau accesul în interior se realiza printr-o intrare laterală În spatele podiumului s-a deschis o sală a tronului, unde au avut loc recepții ale ambasadorilor și alte ceremonii oficiale Sala cu dimensiunile , x , m a fost acoperită cu o boltă de beton ușor și o zid fiu" coloane pe pereti Pro-rotund si impodobit cu p°lu-!& frontoane triunghiulare pi?A»m statui de bazalt în aediculele zidurilor V gL ѵl* Pe fundal de lumină „pereţi de marmură În adâncul acestei săli magnifice cu podea de mozaic colorat, într-o nișă boltită, stătea tronul împăratului În dreapta sălii tronului se afla o oasilică cu absidă și două rânduri de coloane, aparent acoperite de o boltă cilindrică din beton Aici împăratul a ținut o judecată externă Pe cealaltă parte a sălii tronului era o sală care a fost considerată anterior un lararium Două pasaje largi legau sala tronului de peristil, ai cărui pereți portici erau căptușiți cu marmură De-a lungul zidului de nord-vest al palatului se afla un șir de iimfei bizare în plan, al căror mijloc era octogonal, disecat de nișe Mijlocul curții peristil a fost ocupat de un bazin octogonal cu fântână Dincolo de peristil, despărțit de acesta printr-o colonadă, se întindea un tricliniu grandios, flancat de două nimfee rotunjite cu fântâni ovale Nimfeele erau vizibile din tricliniu prin deschideri mari din pereți (Fig ) Nymphaeum, aparent, nu au fost acoperite Arhitectura palatului lui Domițian a reflectat ideea schimbată a puterii imperiale Dacă inițial împăratul a fost considerat primul dintre egali, atunci până la sfârșitul secolului I n e la Roma, cultul imperial a fost doar ferm stabilit, dar s-a dovedit a fi impregnat de idei orientale despre purtătorul puterii ca ființă divină De aici exaltarea împăratului și distanța dintre acesta și restul cetățenilor, care s-a exprimat clar în amenajarea și componența palatului Așadar, tribuna, tronul din sala tronului și scaunul de împărat din triclinium au fost alocate în plan, fiind amplasate strict de-a lungul axei centrale a palatului Locul împăratului în interior s-a remarcat și prin compoziție: încadrat de o absidă boltită și ridicat deasupra nivelului în care se aflau curtenii, a închis perspectiva sălilor alungite (tron, bazilica, tricliniu), atrăgând imediat privirile lui cei care intră Finalizarea boltită a absidei, simbolizând cerescul boltă, amintită de divinitatea cMp prin replica puterii nu Palatul lui Domițian era legat de casa lui Augustus, care se îndrepta spre ea, care era partea rezidențială a reședinței imperiale Casa lui Augustus în propria sa carapace avea o față și jumătăți de fapt rezidențiale Ușa de intrare, adiacentă palatului lui Domițian, era situată lângă intrarea principală și din lateralul fațadei de nord-est, era formată din două peristiluri extinse, în care intrau grupuri de săli de primire și nimfee Mijlocul celui de-al doilea peristil era ocupat de un bazin cu o insulă în centru A urmat un crâș cu două etaje, al cărui etaj ocupa marginea dealului la nivelul peristilurilor, iar primul ducea la o terasă situată la inchi mai jos Acest imobil este delimitat VYA P PYAPYALIVIG) II iiiichchi t fața arborelui și jumătățile intime ale casei Cezarilor Sălile și nimfele etajului superior comunicau cu scara inferioară care trecea de-a lungul peretelui vestic Scara era despărțită printr-o colonadă de un nimfeu dreptunghiular Dintre premisele etajului inferior se remarcă trei nimfee octogonale, mai complexe decât nimfeele similare ale nivelului superior al palatului Aici fiecare dintre Roma Palatul Flavian de pe Palatina, sfârșitul secolului I î Hr și e Plan general Palatul Flavian Planul de jos al terasei champSchampShchschenshchier razmeryVDit> |>e aIva Nish;i în dezvoltarea spațiului arhitectural miogonal și ^multe planificate În mijlocul terasei se afla un bazin înconjurat de o colonadă cu insule de contururi complexe, decorate cu fântâni și pășuni În stânga, un grup de camere de locuit (cabinete, nimfee deschise etc ) dădeau spre bazin, bine interconectate și izolate de alte încăperi ale peristilului inferior prin coridoare, formând un fel de palat în interiorul palatului (vezi Fig ) Ansamblul terasei inferioare a fost completat de două pavilioane și un semicerc concav al platformei de vizionare cu caseta imperială pe marginea dealului de deasupra Circului Maxim (Fig ) Din est, scena Palatina (dimensiunea X l) s-a învecinat cu casa August, care a servit drept grădină pentru plimbare Era înconjurat de portice cu două niveluri, cu copaci, paturi de flori și fântâni În colțul de sud-est al complexului se aflau băi, reconstruite ulterior de Septimius Severus Palatul Flavian, fiind cea mai monumentală domus a imperiului, avea un număr de Palatul Flavian Substructuri ale semicercului terasei inferioare de deasupra Circului Maxim caracteristici ale vilei: etape pentru plimbari, piscine cu insule, pavilioane de vara, multe kymfei si o punte de observatie cu vedere la Circul Maxim si peisajul orasului În Palatul Flavian, Rabirpy a continuat dezvoltarea unei compoziții spațiale dinamice începută în Casa de Aur Considerând o formă spațială separată, nu în izolare, independentă calitate, iar ca parte integrantă a ansamblului, arhitectul a realizat o dezvoltare virtuoasă a recepției planificate anterior a infinitului de acoperișuri mari și mici, înalte și joase săli deschise și dreptunghiulare de contururi dreptunghiulare, poligonale și curbilinie din punct de vedere al contururilor treceau unul în celălalt și priveau unul din celălalt Au fost comparați în mod constant între ele, cu colonade și peristiluri și, de asemenea, conectați Salona (Split) Palatul lui Dioclețian, d Hr e Plan (reconstrucție) Palatul lui Dioclețian Reconstituirea vederii generale cu o panoramă largă a Romei, ieșind la iveală în spatele coloanelor porticurilor și în spatele ferestrelor palatului întinse pe un deal Acest lucru a creat o varietate de interioare cu organizarea sa generală clară în conformitate cu principiul tradițional roman al simetriei axiale În acest complex complex și extins, părțile separate, diferite prin scopul lor, au păstrat izolarea necesară fără a pierde legătura cu întregul Majestuosul Palat Flavian, falnic în centrul capitalei imperiului, întruchipa în mod clar puterea puterii imperiale, care atinsese dominația mondială Chiar și ruinele palatului din Evul Mediu și Renaștere au făcut o impresie de neșters, mărturisind măreția și amploarea arhitecturii antice Palatul lui Dioclețian din Salona (Splitul modern), construit în jurul anului , a aparținut unei epoci cu totul diferite În această perioadă a crizei statului și a activării dușmanilor săi interni și externi reședința imperială dintr-o vilă deschisă și un palat s-a transformat într-o cetate severă (Fig , ) Construită după tipul unui lagăr militar, avea un plan ușor trapezoidal cu laturile , X X , X , X , m (de-a lungul perimetrului interior) Cetatea era protejată de turnuri: pătrate în colțuri și de-a lungul zidurilor și octogonale la poarta din mijlocul fiecărei laturi, cu excepția celei de sud, care dădea spre mare Porțile legau străzile - cardo și deco-manus, încadrate de portice Barăcile gărzilor imperiale și grădina erau amplasate în piața de nord-vest a cetății, iar depozitele de alimente, grajdurile și serviciile erau amplasate în piața de nord-est Palatul, cu piața în față, ocupa jumătatea de sud Ceva mai târziu, în piața din stânga intrării în palat a fost construit maiestuosul mausoleu al lui Dioclețian, iar în dreapta, două rotonde, descoperite în urma săpăturilor recente, și un mic templu al lui Zeus Pentru a ascunde disproporția, dimensiunea acestor clădiri opuse era II Palatul Dnok іi""i"o K" """” intrare folosit anterior neobișnuit „recepție: ambele părți sunt ulnny ^°'*dinya^,?^ pe STT popeta cu palatul, au fost ridicate pe temelia în trepte a colonadei, blocate arcade Intercoloanele lor erau așezate până la jumătate din înălțime Erau uşi de intrare numai de-a lungul axei „MO- P” şi / Emie^ Astfel s-a format intrarea din faţă a reşedinţei Quimpe Paior (Fig o) Intrarea în palat apărea în perspectiva colonadelor Un portic în patru culori pe o vatră înaltă semăna cu fațada unui templu Totul în acest prag al locuinței zeului pământesc era subordonat torzhssiv alt cere mopia iesirii imperiale Ritmul măsurat al arcadelor laterale a fost întrerupt la apropierea clădirii Acesta a fost înlocuit cu o pauză strictă a plafoanelor orizontale calme ale traveilor laterale ale porticului, care a declanșat ridicarea arcului central ridicat Acest arc, deschiderea arcuită a ușii din spatele ei și ușoară proeminență a podiumului din fața ei, formau centrul compoziției Porticul era un cadru arhitectural magnific, în care treptat, pe măsură ce procesiunea solemnă se deplasa din adâncurile sălii principale, întinsă de-a lungul axei palatului, figura împăratului zeificat a apărut în fața mulțimii de curteni și paznici, parcă evidenţiat de arcul central – simbolul bolţii cereşti Pe axa principală a palatului, care se întindea pe continuarea cardului, se afla un vestibul rotund frontal cu nișe (Fig ) și o sală de ceremonii extinsă cu acces la o galerie deschisă spre mare Galeria era situată deasupra zidului cetății și avea o scară care ducea la dig Aici, acel complex de săli de palat era deja pe deplin format, format dintr-o tribună și o sală de ceremonii - un consistoriu, care îndeplinea cerințele ritualului cultului imperial Acest complex a început să prindă contur chiar și în Palatul Flavian (logie-tribună și sala tronului) În jumătatea de sud-vest a palatului se aflau apartamentele împăratului, băi și o mare bibliotecă; nucleul jumătății de sud-est era un tricliniu poligonal Palatul lui Dioclețian a fost un monument al perioadei de tranziție Modul de viață mai sever a dus la pierderea unui număr de spații care anterior făceau parte din palat și l-a adus mai aproape de vilă În același timp, ritualul cultului imperial, care s-a complicat sub influența tradițiilor răsăritene, a impus crearea unui centru ceremonial adecvat al palatului Principiile de planificare romană au fost combinate în palatul lui Dioclețian cu detalii arhitecturale orientale - un antablament curbat sub forma unei trave arcuite în centrul fațadei palatului și pe fațada de sud a cetății; colonade arcuite tipice arhitecturii provinciilor estice; decorarea porți arcade cu paranteze subțiri (Fig ) ™ *? L Ns pe arhicoliamn frezat K "MI npo" arcuri "porți iad ^ "V^ RUZ-viteză și sculpturi care acoperă dens" zbor Mulți dintre "lor" arhitect ' acceptat „ dezvoltat de arhitectura n ^ I OS 'ale ultimelor epoci L a intrat in '', ' ulterior inseamna 'ar'KhG' ^ expresie 'dezvoltare de tip roman' Și palatele celei ulterioare vile să dezvolte și să dezvolte tipurile de vile dezvoltate anterior în Italia₽ Atât experiența acumulată de arhitectura romană în acest domeniu își găsește o generalizare teoretică în tratatele, înregistrările și scrisorile autorilor antici Dintre acestea, cea mai capitală lucrare a fost tratatul lui Columela „Despre agricultură” (secolul I, d Hr ), cuprinzând sfaturi practice valoroase privind amenajarea cât mai corectă a vilei și a tuturor părților ei Interesant este și tratatul lui Palladius (scrisorile din secolul IV 'n' e'*' ale lui Pliniu cel Bătrân ( î Hr - d Hr ) și Pliniu cel Tânăr ( - ), precum și poezii inspirate Horațiu despre bucuriile vieții în natură Vile rurale erau acum adesea construite pe mai multe etaje, ceea ce făcea posibilă concentrarea împrăștiată O vilă asemănătoare I Gm "° ML" locuia "Shcha din Colț, lângă catpme ? KOVYoI ^ Xe R £ mHG- Vdll Italia | ira era un volum arhitectural integral, în plan dreptunghiular (lungimea sa este de l) cu un peristil mare în centru și două clădiri proeminente de-a lungul axei longitudinale (Fig ) Paravanul sudic (pe planul de mai sus) cu terasa si belvedere dadea spre lac Camerele de serviciu ale etajului inferior au fost îngropate în pământ De-a lungul laturilor scurte ale clădirii erau camere de zi și piscina, iar de-a lungul laturilor lungi erau criptoportice și coridoare Vila avea o silueta în trepte, deoarece etajele sale superioare se retrăgeau oarecum de la margine, formând terase cu portice și exedre Spre deosebire de volumul compact și înalt al acestei vile, vila Russi de lângă Ravenna (începutul imperiului, Fig ) Era un sistem extins de clădiri și curți închise într-un gard pătrat cu latura de m Vila, care nu are o compoziție axială clar definită, nu a fost încă dezvăluită în totalitate Partea sa de nord era ocupată de reședința proprietarului, care era formată din săli acoperite cu picturi cu podele de mozaic în jur de două M curti rustice Sala centrală dintre peristiluri era cu două etaje O curte de producție se învecina cu partea din față a vilei dinspre est, iar un șopron mare cu o fântână și un iaz pentru animale se învețea dinspre sud În colțul sudic al sitului se afla o cisterna care comunica cu băile În vilă au mai fost găsite rămășițele unei forje și ale unui atelier de ceramică Vila de pe insula Brioni (Fig ) a ocupat coasta unui golf adânc și s-a rupt într-o serie de elemente separate incluse pitoresc în peisaj: terasate Insula Brioni Vila, secolul I și e Plan ■ Și o casă cu două peristiluri și un rezervor de apă situat pe terasa superioară, un portic rotunjit cu trei temple un fundal arhitectural imaginativ al țărmului curbat; un dig, un portic lung și pavilioane de-a lungul plajei; alte băi, o grădină de pește și o fabrică de lapte (creșterea peștilor și producția de atnvko- petrolul au fost principalele surse de venit pentru această vilă) Vile la țară au fost construite mai rar în această perioadă, dar puține reședințe ale celor mai mari familii au căpătat o amploare grandioasă Pentru prima dată, această scară a fost predeterminată de vila de la țară a împăratului Hadrian din Tibur (Fig ) Conform definiției lui Lanchaia, zna - „și chshna al imperialului” lla Adri CINE din lume Ea puternic p LILL un „tich-hishnichs ■ săpături, și? mânecă aferentă ~ gg ana, dar terminat deja târziu £?" Adri-Ea se distingea printr-o Mortalitate excepțională io" PICTURA- Potrivit anticului kov, după numele împăratului „surse au fost produse în anumite zone (Temney ™” „pros- aa-spurs ('limpa și altele), și Valea voastră lângă Poikile, Likey, Academia P™, a ridicat nop Acestea ” au fost copii ale z'nam'ei™" Ka'roek ale lumii etice, viziuni, K PvST' ÎN TIMPUL călătoriilor sale în doar variații foarte îndepărtate ale "" aceste clădiri Există o mulțime în vile compp M" a fost determinată de peisaj P „N I” naya pe versantul dealului it ^ n ^ Ha aproximativ de la nord la sud la o cotă de , m De la est și vest, zona vilei este limitată de văi Vila este situat în așa fel încât, intrând în el, vizitatorul să fie în punctul cel mai de jos și orizontul său este limitat Orice dintre drumurile divergente pe care le alege cu fiecare pas se ridică mai sus, orizontul său se extinde, din ce în ce mai multe dealuri, văi, parcuri și clădirile care se ascund printre ele sunt incluse în peisaj si sculpturi Verdeața strălucitoare a dealurilor, văile răcoroase umbrite, strălucirea în soare a marmurei clădirilor, sculpturile și oglinzile suprafețelor apei — întregul peisaj umanizat al fertile Italiei de mijloc, mărginit la orizont de dealuri înalte, se desfășoară din ce în ce mai mult în fața vizitatorului cu fiecare pas Nu există o regularitate în planul vilei, se încadrează în patru grupe de structuri: așa-numita zonă a Marilor Peristiluri (unde se aflau apartamentele rezidențiale ale împăratului), Poikile, Kanop și Academia Cu toate acestea, fiecare dintre ele era clar organizat în jurul centrului său clădiri, "spăla ™ * a" eșantion (| formează Cărbune "ristil" '" ^' în jurul p₽ '' m ° -Dimensiune hbp Piața de Aur (eu și bogăție ™ | Scară mai mică k "" 'aici namdok forțat » «•„ si, ta® a cladirilor invecinate la peristilul gpl rinnia, si adiacente ny decat acestea₽U^""Ya Ka, ami la pilonii din mijloc snlL este situat pe o pantă foarte blândă, prin urmare, doar câteva dintre părțile sale Piazza Armerina (Sicilia) Vilă secolele IV-V și e Reconstituirea vederii generale, mozaic de podea al sălii Malaya Okhota >/, VIA t P stey, a fost posibil să se vadă peisajul din jur Atractia vilei au fost podelele sale magnifice din mozaic Coridorul larg superior, lung de m, este acoperit cu mozaicuri cu trasee de vanatoare În centrul etajului se află un panou înfățișând eminentul proprietar al moșiei cu alaiul său Mozaicurile de podea din sala cu trei abside reprezintă isprăvile lui Hercule În această vilă s-au exprimat pe deplin ambele tendințe, care s-au manifestat parțial în vilele și palatele imperiale din secolele precedente - interesul pentru construirea de spații cu contururi curbilinii complexe și dorința unei alcătuiri libere a întregului În secolele -IV în legătură cu declinul și descentralizarea Imperiului Roman, odată cu slăbirea și, pe alocuri, cu încetarea comerțului exterior și schimburilor între regiuni, a avut loc o trecere treptată la agricultura de subzistență în economie Rolul moșiilor și vilelor a crescut, care au devenit reședința principală a nobilimii, care până atunci își pierduse orice influență în viața politică În aceste condiții, multe vile au dobândit o părtinire pur economică În vilele odinioară luxoase de la țară, peristilurile și halele din față au fost adaptate pentru unități de producție și depozite Trecerea de la sclavie la colonat a dus la transformarea vilelor rurale si a vilelor de tip mixt Barăcile sclavilor din componența lor au fost înlocuite cu un număr de Pannonia Exemple de planuri pentru vile Shiraga (Galia) Vilă Plan SSS₽- p”iChv"',m" (Isa Pla "V" Lla casă de moșii mici pa „la” moșia stăpânului Tema „ННЫх В ” РУг a luat treptat forma Z „M В,Іlla vile de provincie? Diversitatea Rvni' poate fi D'PB asem din principalele lor V'da-Sev sunt împărţite în două vile de tipuri nordice N-ar putea nici Yc (ar fi "în sud, dar invers)? Ju "zer-Brita,,,,, , provinciile dunărene 'i?₽Mai,,ІI' sunt lipsite de peristil dvopo" „ ' °B, iar sunt echipate cu o genă caloviLpo Ie Pomeniem topple-veren (PI c viUl'/'V ° ' genă) (Fig ), L-ul mijlociu în Tetin' avea un planY RPus în formă de luncă care avea si,'m?metrD^ SX Mausoleele și mormintele au fost unele dintre cele mai interesante grupuri de clădiri ale perioadei imperiale Deoarece în cea mai mare parte erau clădiri cu caracter de ceai, ele, într-o măsură mai mare decât clădirile publice, se caracterizează prin libertatea soluțiilor arhitecturale Acest lucru a condus la o varietate extraordinară de compoziții cu un număr mic de tipuri utilizate ÎNMORMÂNTARE FACILITĂŢI și tehnici care au fost dezvoltate în structurile funerare în secolele I-IV d Hr și arhitectura romană îmbogățită Pur cantitativ, ei ocupau un loc mare în orașul roman Inițial, mormintele au fost scoase din limitele orașului, dar odată cu creșterea orașului, acestea au intrat în limitele acestuia și și-au exercitat influența asupra aspectului districtelor Acest lucru se aplica nu numai mausoleelor imperiale ale lui Augustus și Hadrian, ci și structurilor mai modeste În Roma ^®RIDOrom p „Reamer, villa seam M’ ” Repami (și seamănă puternic cu Sn? „Sudul Franței” vezi Fig ) yal* ,iei*sDeu'ia*zhl'p "''' iieli yaoa' Sutien Trei eta ™ T a fost în,, lla El-zheba RF era în vilă £^^ХИТиРХз=ыИеНЦсЫ; и^ оХ^ :рзХгprotypesbuduішіл*е- acest lucru a devenit deosebit de remarcabil în secolele I-IV, când granițele orașului s-au extins foarte mult și o rețea extinsă de mausolee, columbarii și morminte mici a fost țesută în țesătura dezvoltării urbane, aducând orașul morților mai aproape de oraș a celor vii Tipul de construcție funerară, pornind de la forma tradițională de tumul din Etruria și Latium, a rămas foarte comun Până în ultima treime a secolului I la i e mormintele de acest tip în ansamblu s-au îndepărtat departe de strămoșul lor - o movilă înconjurată de fortificații de piatră și s-au transformat în structuri arhitecturale Dar mulți dintre ei au păstrat încă o legătură cu pământul în structura lor internă, iar unii au continuat să reproducă în exterior principalele caracteristici ale tumulului Aceste clădiri scumpe erau accesibile doar pentru cercurile bogate ale societății romane Prin urmare, gustul personal al proprietarului și dorința lui de a ieși în evidență dintre propriul său fel s-au manifestat aici deosebit de puternic și au condus la apariția în cadrul unui tip de structuri interesante și adesea extrem de asemănătoare În ultimele decenii ale secolului I la i e există o complicație a planului mausolesep-tumulusului, recunoscută prin dorința de a extinde spațiul intern util și de a reduce zona de umplere a pământului În același timp, volumul lor extern devine și mai complicat În mausoleul lui Munazio Planca de lângă Gaeta (aproximativ î Hr ), al cărui diametru atingea , m, în loc de o cameră centrală, au fost dispuse patru dreptunghiulare, amplasate transversal și deschizându-se într-o galerie inelară, care comunica cu intrarea (Fig ) ) Interiorul acestui și al altor mausolee similare a fost iluminat și ventilat prin intermediul unor canale de lumină înclinate care tăiau grosimea structurii Mausoleul cilindric, căptușit la exterior cu travertin rustic în eonul mijlociu, se termina cu un aible cu o friză dorice Un șir de altare funerare (shіlp) deasupra cornișei mărginește piciorul conului de încoronare Mausoleu a - Munatio Planck a Haga, aproximativ î Hr A Fa-gradina, (reconstructie), sectiune, plan; Plavtiev la Mo-Sly în Ti-i, începutul secolului I Mausoleul lui Plavtiev de la podul LukaVo de lângă Tibur (kachalo și n a ) a combinat un spațiu cruciform vast în centru cu o ocolire inelă largă (Fig ) Manecile camerei funerare sunt acoperite cu bolti cilindrice, iar crucea din mijloc cu bolta inchisa Aici, nu numai zona camerei centrale, ci și bypass-ul inelului în sine, a crescut semnificativ A devenit o galerie largă, al cărei spațiu a fost extins datorită nișelor dreptunghiulare dintr-un perete și nișelor semicirculare în altul Intrarea era precedată de un vestibul cu semicoloane, dar faţada era inscripţionată cu o inscripţie dedicatorie Treptat, în mausoleele de tip tumul s-a produs o schimbare a proporțiilor, în loc de volume largi, ghemuite, au început să se ridice structuri compacte, dezvoltându-se în înălțime Corpul cilindric al mausoleului a primit un piedestal pătrat Trecerea de la baza rotundă a mormintelor la cea pătrată a fost asociată cu necesitatea de a fi orientate de-a lungul frontului drumului de-a lungul căruia se aflau acestea Evoluția tipului de structuri funerare a fost cauzată de o serie de motive Cultul funerar al romanilor impunea încă dinainte păstrarea memoriei decedatului, iar aceasta era o chestiune personală pentru fiecare familie Spre sfârșitul perioadei republicane, progresul economic și social a crescut foarte mult conștiința de sine a prosperului cetățean roman și rolul său în societate Acest lucru a dus la dorința multor cetățeni bogați de a se perpetua pe ei înșiși și activitățile lor prin construirea de morminte monumentale Din punct de vedere juridic, acest lucru a fost facilitat de legile privind proprietatea de neclintit a cetățenilor asupra mormintelor lor și privind inviolabilitatea acestora din urmă Astfel, au apărut o serie de structuri remarcabile Mausoleul lui Caecilia Metella de pe Calea Appian (c î Hr ) este unul dintre cele mai semnificative monumente ale arhitecturii funerare romane (Fig ) Noua compoziție a volumelor – un cilindru pe un pătrat – a fost pentru prima dată exprimată aici cu cea mai mare claritate În forma sa originală, mausoleul și-a arătat mai clar relația cu tumulul Partea sa cilindrică cu diametrul de , m, așezată pe o bază pătrată cu latura de , m, era încoronată cu un con înalt, al cărui picior era înconjurat de așchii Intrarea în mausoleu Roma Mausoleul lui Caecilia Metala, circa î Hr e aşezat pe lateral şi nevăzut de pe drum Coridorul boltit ducea la o cameră înaltă boltită căptușită cu cărămidă Simplitatea și austeritatea formei geometrice a mausoleului corespundeau perfect solemnității reținute a imaginii arhitecturale a structurii funerare Impresia de soliditate a cladirii rotunde este sporita de uniformitatea blocurilor de placare de travertin, aduse la aceeasi dimensiune prin caneluri rustice decorative Modelul rustic și o friză ușoară de ghirlande și bastarzi înmoaie oarecum severitatea monumentului, decorat cu o imagine în relief a unui trofeu militar alături de o inscripție dedicată pe o placă de marmură Mausoleul Caeciliei Metella este o lucrare clasică a epocii romilor! Expresivitatea arhitecturală a mormântului lui Priscila de pe Calea Appiană (Fig ) a fost realizată printr-o altă metodă Nu prin accentuarea, ci prin dezmembrarea formei sale rotunde Masa surdă a cilindrului a fost spartă și facilitată vizual de douăsprezece nișe cu statui de zei și figuri simbolice cu trăsături eroizate ale defunctului Sculpturile au îmbogățit plasticitatea suprafeței mausoleului, disecat de nișe, care a fost resimțită deosebit de puternic în contrast cu planul neted al bazei sale pătrate de specii t și t? C ' Roma mormântul lui Evry O- „Î Saka, a doua jumătate a secolului I inainte de [ Г ' ' 'jJ L și->• Vedere generală, plan Căutarea imaginii exterioare a mausoleului, care s-a dezvoltat din tumul, a fost efectuată și în alte direcții În mormântul brutarului Evrysak (a doua jumătate a secolului I î Hr ), s-a încercat glorificarea meșteșugului defunctului și a rolului său în societate în limbajul formelor arhitecturale și al sculpturii (Fig ) Situat într-o zonă îngustă între drumurile Labikaiska și Prenestine și Porta Maggiore, mormântul a primit un plan trapezoidal cu laturi de , X Hb, x , X , mm Ca și mausoleul Caeciliei Metella, este realizat din beton cu parament de travertin Baza sa este formată din stâlpi, alternând cu cilindri puternici, și se sprijină pe un tuf "" b diy Partea de mijloc a structurii este separată de bază printr-o fâșie de inscripție dedicată care ocolește perimetrul clădirii F grădinile, delimitate de pilaștri de colț de tip ionic, sunt disecate prin deschideri rotunde cu rame plate, câte trei pe fiecare rând vertical În funcție de lungimea fațadelor, fiecare dintre ele are un număr diferit de astfel de rânduri ( , h, și ) Se crede că cilindrii bazei repetă forma cuvelor în care a fost frământat aluatul, iar deschiderile rotunde ale fațadelor sunt marginile vaselor de cereale sau orificiile de aerisire ale cuptoarelor Friza în relief de sub cornișă înfățișează diferitele etape ale fabricării pâinii Una dintre fațade conținea portrete în relief ale lui Evrnsaks și ale soției sale Învelișul neconservat al mormântului era piramidal cu un vârf sculptat sub formă de coș Mormântul a fost umplut cu zidărie solidă, cu excepția unei mici înmormântări camere de luat vederi Originalitatea îndrăzneață a formelor arhitecturale și interpretarea liberă a ordinii fac ca mormântul lui Evrnsaks să fie singurul de acest fel Tectonica clară a structurii, efectul de juxtapunere a suprafețelor netede și în relief, simțul proporției în utilizarea decorului vorbesc despre înalta pricepere a arhitectului, care a reușit să-și îndeplinească perfect sarcina în condițiile dificile ale amplasamentului alocat l Forma mausoleului pretorului Gaius Cestius este originală pe pământ roman (Fig ) Construit în - ani la i e lângă porțile Ostian ale Romei, mausoleul, care era în esență o clădire tradițională de tip tumul, a fost interpretat sub forma unei piramide egiptene Piramida a fost așezată pe o bază pătrată din beton, căptușită cu travertin, cu latura de , m î Hr e a fost deschis la , m de un șanț pentru scurgerea apei pluviale, iar acum s-a dovedit a fi la , m sub nivelul solului modern, ceea ce distorsionează foarte mult proporțiile monumentului Piramida cu fețele sale de marmură albă s-a ridicat deasupra bazei până la o înălțime de , m Silueta sa simplă și austera dădea impresia de izolare și forță reținută Coloanele care stăteau separat la colțurile piramidei, care păreau fragile lângă ea, îi scoteau în evidență puternica masă monolitică Intrarea era flancata de statui Cameră dreptunghiulară ( , x m), adâncă Toronul stătea ca un sarcofag pretooa la tukaturena deasupra unei cărămizi DYla °sh' și decorat cu fresce " fețe" alb model de pătrate cu acoperiri "cadre și incluse" rampe de nimfe și constelații sacre - "fngu" și sunt marcate cu figuri zburătoare n "LY svo" Cu coroane, iar centrul bolții este ocupat de K ™ RI „de Gaius Cestius Acesta este un "caz rar X * neterminarea interiorului mausoleului din P,, c' al imperiului timpuriu La romani și L, epoca de presiune asupra mormântului ^™ X, ca urmare a care toată atenția era îndreptată de obicei către proiectarea aspectului structurii funerare da Forma piramidală, în combinație cu baza mulușului mormântului, a oferit mult mai multe soluții interesante pentru imaginea artistică a structurilor funerare: mormântul soților Aruntiev, format din cinci conuri pe o bază cubică, piramida în trepte cu cinci niveluri de Pompei, ambele lângă Albano și RD- În secolele I-II n e în construcția mormintelor, s-a folosit adesea schema stabilită a unui cilindru încoronat cu un con pe bază pătrată În același timp, dezvoltarea acestui tip de structuri funerare a decurs în principal în două direcții În primul rând, formele volumului principal al mausoleului au suferit o schimbare În mausoleul din Pola (Dalmația, mijlocul secolului I d Hr ), cilindrul a fost înlocuit cu un octaedru cu coloane la colțuri și un antablament și soclu desfăcute (Fig ) Mausoleele din Adalin și Neuma-gene de la începutul secolului al II-lea au devenit și mai complicate n e , în care plinta joasă poartă un dodecaedru cu pilaștri la colțuri De un interes excepțional este unul dintre mormintele din Puteoli de pe Via Celle (Fig ), sprijinit de un deal și conceput pentru o vedere frontală Acest mic mormânt din cărămidă ( litri înălțime) repetă în general schema mausoleului din Pola, dar cu modificări semnificative Baza pătrată incluzând o cameră mică interpretată sub formă de exedră, anticipând intrarea în interior Al doilea nivel este format dintr-un octaedru incomplet cu colțuri marcate de coloane ionice din tuf cenușiu cu marginile acoperite cu uși false zdrănnite și disecate cu toc de lemn Compoziția fațadei este construită pe o juxtapunere contrastantă de părțile de treptare și retragere ale clădirii: cavitatea rotunjită a exedrei este opusă proeminenței bazei rotunde, care este trecerea către părțile laterale ale celui de-al doilea nivel, scufundându-se din cauza extinderii puternice a coloanelor de colț Aceeași tehnică a fost realizată în detaliile mai fine ale fiecărui nivel, creând efectul mișcării formelor arhitecturale Adesea, reelaborarea schemei tradiționale s-a realizat nu prin transformarea formelor volumelor principale, ci prin schimbarea proporțiilor acestora În același timp, baza dreptunghiulară joasă a crescut la dimensiunea unui cub Sexul Mausoleu, mijlocul secolului I și e Reconstituirea fațadei YT * întorcându-se de la bază în masa principală a clădirii, iar cilindrul a scăzut, transformându-se într-un tambur lat, încoronat nu mai cu con, ci cu cupolă joasă Datorită creșterii nivelului inferior, camera funerară dintr-o încăpere anterior relativ mică și joasă s-a extins semnificativ în toate direcțiile, înlocuind umplutura de pământ Acest lucru a transformat în cele din urmă mormântul într-o structură pur arhitecturală, a cărei fațadă și interior nu semăna cu greu cu tumulul care a servit drept punct de plecare pentru dezvoltare Așa este mausoleul de lângă biserica San Vito din Puteoli Mausoleul napolitan din secolul al II-lea d Hr aparține aceluiași tip e (Fig ), remarcabil prin strălucirea aspectului său Clădirea nu a fost tencuită din nou, așa că toată bogăția de culoare a zidăriei sale a fost dezvăluită ochiului, în care culoarea roșie atenuată a cărămizii a fost combinată cu diferite nuanțe de tuf galben și gri O varietate de texturi de zidărie completau fațadele pitorești Caracteristic arhitecturii secolului II n e proiectarea de ordine a mausoleelor a afectat și acele structuri care au continuat să repete formele vechi, apropiate de tumul Mausoleul lui Carcheri Vecchie de lângă Capua (Fig ), cu umplutură de pământ și o mică cameră de înmormântare în interior, era arhaic pentru vremea sa, dar matricea sa exterioară ghemuită este disecată de nișe cu contururi semicirculare și dreptunghiulare, separate între ele de toscani semicoloane (partea a treia Napoli Mausoleul din Marano, secolul II n e Fragment de fațadă, reconstrucție de fațadă, secțiune solei bzrchern Vecchier- Iar în v e secţiune, plan, fragment perimetrul mausoleului este ocupat de arcade în loc de nișe Folosirea nișelor (cu finisaje elegante sub formă de scoici din ciocănire) a dat același efect plastic ca și în mormântul Priscilei Dar aici se complică prin introducerea unei ordini și alternanța ritmică a semicoloanelor și a nișelor care sparg pe verticală o clădire joasă, completată cu o cupolă plată pe un tambur în trepte, și îi conferă o concentrație elastică A doua linie de evoluție a structurilor funerare derivate din tumuli a fost dezvoltarea de-a lungul verticală, adică o creștere a numărului de niveluri sau o alungire a proporțiilor acestora Mausoleele de acest tip s-au îndepărtat și mai mult de structurile grele legate prin structura lor internă cu pământul, care uneori au continuat să fie construite Dintre cele mai caracteristice supraviețuitoare au fost mausoleele Istatspdii de lângă Pompei, Gaius n Lucius în Glanum (Gallia, lângă Vedere modernă a mausoleului lui Istsha-dnev și a mormântului lui Eskvnlia Polla el orașul Saint Remp le Provence), ambele legate de începutul lui I în și Compoziția tskh în multe privințe se întoarce la monumentul lui Lysicrates din Atena ( - î Hr ) Mausoleul Istatsidnev a fost construit pe principiul contrastului dintre o bază cubică înaltă, a cărei impresie de stabilitate solidă este întărită de coloanele trei sferturi toscane și semi-coloane ale fațadelor care întăresc colțurile și o lumină prin monoptera sprijinită pe ea (Fig , ) Între coloane mono-ptera ionice zvelte, larg distanțate, au fost amplasate două statui de marmură, desenate clar pe cerul sudic Un piedestal în trepte situat deasupra a ridicat statuia care încoronează mausoleul Camera funerară cu o nișă mare a capului familiei și zece mici (membrii gospodăriei acestuia) avea în centru un stâlp care să susțină bolta și era acoperită cu picturi în stilul III pompeian În general, imaginea arhitecturală a acestei clădiri este neobișnuită: introducerea unui monopter grec elegant a înmuiat severitatea închisă inerentă mormintelor romane Mausoleul din Glanum a fost, de fapt, un mormânt fără înmormântare a primilor morți ai nepoților lui Augustus Gaius și Lucius Caesars (Fig ) Este foarte asemănător cu mausoleul Istacidian, dar are proporții mai alungite Nivelul inferior cubic, acoperit cu reliefuri, este interpretat ca un sarcofag Deasupra ei, ca un arc de triumf solemn în onoarea tinerilor eroi, se ridică un volum mare Fiecare dintre fațadele sale este tăiată în centru de un arc flancat la colțuri de coloane corintice care susțin un antablament cu o bandă de friză modelată Încoronarea monopterelor rotunde, până în secolul al XVIII-lea conținând- Glaium Mausoleul lui Gaius și Louis Caesars, început Cea mai mare statuie a celor doi Julii ar fi putut fi concepută ca un templu mortuar Proporțiile alungite, intercoloanele înguste, formele grele de coloane canelate cu capiteluri excesiv de opulente dau o senzație a spiritului roman al clădirii, atât de diferită de ușurința rafinată a mausoleului Istacidian Din punct de vedere stilistic, un monument din același grup este foarte important - un mausoleu cu trei niveluri, cunoscut sub numele de Ko-nokkya Construită la sfârșitul secolului I sau în eu în și e pe Calea Appian de lângă Capua, repetă în structura sa generală mausoleele din Glanum și Pompei, dar în ceea ce privește interpretarea volumelor este mai aproape de mormântul de pe strada Celle din Puteoli (Fig ) Totuși, dacă formele convexe și concave s-au opus doar pe o singură fațadă, în Conokchia asemănătoare, dar mai mult Într-un mod mai complex, întregul nivel mediu este rezolvat Calme planuri netede ale pătratului baza militară a mausoleului, acoperită cu o bătaie, a declanșat fragmentarea formelor de volum mediu în dezvoltare dinamică Acesta din urmă era un cub cu laturile ușor apăsate spre interior, în urma căruia masa sa, așa cum ar fi, curgea spre colțuri și forma proeminențe rotunjite care alcătuiesc un singur întreg cu corpul clădirii Jumătatea inferioară a fiecărei fațade era proiectată înainte, iar peretele de deasupra ei era îngropat cu nișe Părțile centrale ale pereților ieșeau și mai mult, iar nișele de deasupra lor zikulamn au fost izolate Concav! în general, fațadele celui de-al doilea nivel sunt opuse de suprafața convexă a pseudomonoptrului situat deasupra, ai cărui pereți sunt de asemenea disecați prin nișe și semicoloane Astfel, schimbarea continuă a formelor arhitecturale direcționate opus creează o compoziție dinamică, care a apărut pentru prima dată în mormântul de pe Via Celle din Puteoli Arhitectura acestor morminte a mărturisit noile tendințe ale arhitecturii romane, legate, fără îndoială, de influența arhitecturii provinciilor răsăritene Două structuri funerare unice ale epocii - mausoleele imperiale ale lui Augustus și Hadrian - aparțin, de asemenea, aceluiași tip Tumulus a fost ales de Augustus pentru mausoleul său datorită monumentalității sale şi de asemenea din cauza respectului accentuat pentru vechile tradiţii romane Construcția a început în anul î Hr e în partea de nord a Câmpului lui Marte lângă Tibru și a fost finalizată până în anul d Hr e Construcția a fost izbitoare prin măreție: diametrul ei atingea m și înălțimea sa de m Spre deosebire de tumulusurile construite mai devreme, avea un plan mai complex (Fig ), deoarece a fost proiectat pentru o sarcină mare În centru era un cerc, un stâlp, care era nucleul întregii structuri și era înconjurat de cinci inelare trepte concentrice din beton Mausoleul nu avea un singur interior Spațiul său interior era alcătuit dintr-o cameră funerară căptușită cu travertin cu o intrare prin trei nișe cruciforme și un stâlp rotund în mijloc și două galerii rotunde Aceste camere erau legate de portalul de intrare printr-un coridor drept Al treilea, al patrulea și al cincilea pereți de inel erau interconectați prin segmente de pereți radiali și nișe și acoperiți cu bolți cilindrice, formând un cadru puternic de substructuri care susțineau movila de pământ în vrac Voi reconstrui vederea exterioară a mausoleului etsya cu dificultate din cauza conservarii sale slabe Există patru reconstrucții diferite ale acestuia Două dintre ele, cu ușoare discrepanțe, reproduc tumulul în forma sa pură ca o movilă peste un crep rotund de piatră cu o statuie colosală a împăratului deasupra Esența celorlalte două este exprimată prin reconstrucția mai convențională Roma Mausoleul lui Hadrian Asa de Roma Mausoleul lui Hadrian, - Reconstrucţie ansamblu format treptat al capitalei imperiului Mausoleul lui Hadrian a început să fie construit în anul d Hr e pe malul drept abrupt al Tibrului, vizavi de Câmpul lui Marte și a fost finalizat după moartea sa (Fig , ) Inițial, mausoleul a fost un volum cilindric căptușit cu marmură (diametru m și înălțime m), tratat cu rusticare în partea de jos și lezens în partea de sus și completat cu un pod cu statui pe el El a susținut un piedestal înalt și îngust, care a ridicat carul lui Helios, care încorona structura În jurul piedestalului creșteau copaci pe așternuturi de pământ În ceea ce privește proporțiile sale, distribuția volumelor și silueta clădirii, ®Khiѵty ea seamănă cu tumul decât VOZD “GI>™Y cu un secol și jumătate mai devreme decât „Avz“e®Dvgusta Ulterior, Antoninus Pius, dorind să mărească aria înmormântărilor „rI” Rova la un mausoleu rotund cu o bază pătrată cu latura de și înălțimea de m Aceasta Gatti Conform ipotezei sale, un tambur de piatră în jurul unui deal de pământ plantat cu copaci veșnic verzi a constituit doar primul nivel al mausoleului Deasupra ei se ridica un al doilea tambur de piatră, terminat cu pilaștri și încoronat cu o statuie de bronz a lui Augustus Grosimea considerabilă a celui de-al treilea inel de pereți interiori ( , m) face probabil această presupunere Intrarea în mausoleu era marcată de două obeliscuri și două plăci de bronz, pe care era sculptat textul testamentului lui Augustus, rezumandu-și activitățile Mausoleul se înălța într-un parc vast pe o zonă pătrată, delimitată pe trei laturi de străzi care îl includeau în sistemul orașului Volumul său maiestuos a dominat ansamblul Champ de Mars A fost unul dintre „ Pompeii Mormânt sub formă de exedră secolul I a schimbat aspectul clădirii, aducând-o mai aproape de tipul comun de morminte cilindrice și baza pătrată Abordarea mausoleului și structura sa internă sunt neobișnuite Mausoleul, amplasat la marginea coastei, avea acces doar din lateralul Câmpului lui Marte, de unde era aruncat peste Tibru un pod larg cu statui aurite pe parapete Podul a servit drept ușă de intrare în fața intrării în mausoleu, decorat cu un arc Intrarea era legată printr-un coridor cu vestibul, în adâncul căruia stătea o statuie imensă a împăratului, vizibilă din capătul opus pod În dreapta, se ridica treptat o galerie în spirală, care duce la camera funerară, situată deasupra vestibulului la o înălțime de m Camera, înaltă de m, avea trei nișe pentru urne și ca o galerie, luminată de lucarne Toate spațiile interioare aveau pereți din marmură ușoară și podele din mozaic din marmură policromă Prin locația sa, mausoleul lui Hadrian era un avanpost la granița de nord-vest a orașului Poziția sa strategică importantă a fost exploatată la sfârșitul secolului al III-lea și e , când, după multe secole de liniște, capitala imperiului s-a confruntat din nou cu amenințarea unui atac inamic Matricea colosală a mausoleului a fost inclusă în zidul Aurelian, care înconjura orașul în noile sale granițe Valoarea defensivă a mausoleului a continuat să se păstreze nu doar în Evul Mediu, când a fost transformat într-o cetate numită Castelul Sfântului Înger, ci și mult mai târziu (rolul său este cunoscut în timpul cuceririi Romei în ) Mausoleele și mormintele coborâte din tumul au dominat arhitectura funerară până în secolul al II-lea î Hr n e În același timp, alte tipuri au continuat să se dezvolte - morminte de cameră, înmormântări sub formă de altare, sarcofage și morminte dreptunghiulare pe podiumuri În Pompei erau populare și mormintele sub formă de exedră (Fig ) De un interes deosebit este mormintele de tip pur pompeian în formă de semicirculare bancă de piatră pe spatele ko™, tăind linia inițiatică ° la JSbctbc, din care a rămas în urmă piedestalul Tolo „durere” și urna, adiacentă spkl °ЗН°' (mormintele lui Gertulni și Mark t Stabiaіііііsknmnn cu porți) ) Dar p ull”ya pentru Eskvnlin Polly lângă Nolais ™? ° biiiye (vezi Fig ) coloana pere'ese „G” centrul metric al semicercului 'astfel încât componenta principală a compoziției - urna cu cenușă al defunctului - s-a dovedit a fi mai avantajos pentru vizualizare în punctul Pamfletului "" pyatnikul este întors spre p "nikv care trece, ca și cum l-ar invita să se odihnească pe bancă și să examineze cu atenție urna funerară În aceasta, influenţa Greciei este atât de puternică în Campania Mormintele de cameră, în plan dreptunghiular, cu loculi (nișe pentru urne cu cenușă) în interior și bănci de piatră pentru mesele memoriale în fața intrărilor (Fig ), aveau în medie aproximativ - m înălţime de - m şi deseori înconjurat de un gard de cărămidă cu loculi în pereţii interiori Aceste morminte au fost construite în principal de cetățeni din clasa de mijloc — negustori de succes, artizani, oameni de afaceri etc , și cantitativ au ocupat întotdeauna un loc mare printre structurile funerare Dar până în secolul al II-lea ANUNȚ au devenit tipul conducător și au marcat o nouă etapă în arhitectura funerară stve care în ansamblu a trecut la construcția standard de masă Din această cauză, aici s-a reflectat cel mai clar căutarea unor soluții arhitecturale pitorești inerente arhitecturii romane din această perioadă Complexele de morminte cu cameră care s-au păstrat pe Insula Sacră de lângă Ostia, de-a lungul drumurilor Appian și a altor drumuri ale Romei în Puteoli și în alte orașe, precum și descoperite recent sub Bazilica Vaticanului, sunt construite în mare parte conform unei scheme stabilite Planul fațadei era împărțit de o ușă și două (sau mai multe) deschideri de fereastră, de obicei simetrice ?Ryam U™^n°și o lespede de piatră cu epitaf peste modă, a h Pp? bNLH ^ Ouvaen ^ n Tye And% ^ ^ un fronton semicircular, dar în general compoziţia consta din diverse combinaţii ale acestor componente principale, la care se adăuga uneori o ediculă Unitatea schemei tipice nu a dat naștere în niciun caz la lipsa de față monotonă Individualitatea aspectului fiecărui mormânt a fost obținută prin capacitatea de a folosi subtil posibilitățile artistice ale fiecăruia dintre aceste elemente separat și în interacțiunea lor între ele Astfel, suprafața netedă a fațadei a devenit accentuat laconic și restrâns, în contrast cu ramele puternic profilate ale ușilor și ferestrelor, epitafurilor și inserțiilor sculpturale În mormintele timpurii, acoperite cu bătăi într-o singură culoare, această expresivitate avea încă un caracter grafic strict Dar o introducere la Ostia Interiorul mormântului cu cameră Folosirea a două culori de cărămidă ca material principal de construcție - roșu și galben - și utilizarea proprietăților sale decorative au schimbat aspectul anterior, adesea ascetic, al mormintelor romane Culoarea roșie a pereților de cărămidă a rămas de obicei cea principală, pe care se remarcau bazele galbene și capitelurile de pilaștri, arhitrave și cornișe Uneori, pereții dintre pilaștri erau așezați și cu cărămizi galbene Aceste culori în multe morminte se găsesc într-o varietate de variații Gama caldă de două culori a fost completată de nuanțe reci ale plăcilor de marmură albă cu epitafuri, precum și de culoarea gri a reliefurilor de tuf În general, combinația și combinația lor pricepută au dat un efect coloristic diferit Alături de cărămizile colorate s-a folosit și tencuiala colorată sau s-au combinat diferite nuanțe de aceeași culoare (tonul roșu deschis al principalului și nuanța roșu închis al fațadelor rămase) sau culori diferite, uneori în juxtapoziții îndrăznețe (cornișe albastre pe fundalul roșu al zidurilor din mormântul de pe strada Taranto din Ostia) Intrarea principală Chata a fost lăsată netencuită: s-a remarcat prin textura de cărămidă sau modelul reticulat reticulat de plăci de tuf Nu mai puțin colorată a fost decorul interiorului majorității mormintelor - cu podea de mozaic, boltă acoperită cu fresce sau reliefuri din stuc și loculi pictați din interior în culori vii (galben, roșu, albastru, verde) Pe acest fundal Roma (vecinații) Mormântul lui Annin Regilla, mijlocul secolului și e Fragment Se remarcau urne de marmură albă sau alabastru și busturi ale morților, iar pereții erau acoperiți cu o grămadă continuă de tablouri cu flori, păsări, vaze și ornamente În mormintele secolului II loculi erau amplasați într-un vas în jumătatea superioară a pereților, iar fundul era ocupat de arcosolii - nișe lungi arcuite pentru sarcofage (Fig ) Acest lucru a fost legat de ceea ce se întâmpla în timpul secolului al II-lea procesul de schimbare treptată a ritului funerar Concomitent cu incinerarea adoptată de romani, înmormântarea după ritul creștin a fost efectuată în sarcofage și morminte, care la începutul secolului al III-lea a înlocuit aproape complet incinerarea Structurile funerare sub formă de temple erau o varietate de morminte de tip cameră În mormântul lui Annin Regilla (mijlocul secolului al III-lea) de lângă Roma, camera se afla în interiorul podiumului, iar cella servea pentru ceremoniile cultului funerar (Fig ) Caracteristici remarcabile sunt meandrul, care a ocolit clădirea din mijloc, și doi semistâlpi octogonali îngropați în adânciturile semicirculare ale peretelui sudic la nivel cu planul său Mult mai târziu, o tehnică similară a fost folosită de arhitecții din secolele XVI-XVII Alături de mormintele de cameră ale straturilor mijlocii ale populației, în necropola din Ostia s-au păstrat multe morminte ale săracilor Acestea sunt amfore modeste cu cenușă, adesea grupate în două sau patru deodată și jumătate îngropate în pământ Un tip special de structuri funerare au fost columbarii, care s-au dezvoltat în secolul I î Hr î Hr e din morminte de cameră Dacă mausoleele și mormintele erau destinate unei singure persoane, unei familii sau unui clan, atunci columbarii au servit mai întâi pentru înmormântarea colectivă a liberților din familiile nobiliare, iar mai târziu s-au transformat în cimitire publice, locuri în care erau vândute și închiriate Acestea pot fi clădiri supraterane, subterane sau parțial îngropate, de la unu până la trei etaje De obicei, în plan dreptunghiular, ele constau adesea dintr-un sistem întreg de camere, care uneori aveau un stâlp de sprijin masiv în centru Toți pereții și stâlpul de sus până jos erau ocupați de rânduri strânse de nișe cu urne și busturi Tablete cu numele defunctului deasupra nișelor și frescelor G'” m Koluibvriy Volkootpuscheyan "^ Interior, raeKr ° "A * gros" > " cu imaginea păsărilor și florilor între „„ și decorul obișnuit al unui columbarium Asemenea structuri cu sute de nișe, precum columbarii romani ale libertului din august (Fig ), soția sa Livia Julio-Claudiev și alții, sunt decorate mult mai bogate cu rame de marmură nișe cu reliefuri și pardoseli de mozaic În columbariumul lui Claudius Vitaliy, desenele mozaicului dezvăluie că doi dintre Vitaliy aparțineau meserii de arhitect Unele columbarii erau înconjurate de un gard, ai cărui pereți erau ocupați și de nișe din interior Alături de mare în secolele II-PI multe columbarii medii și mici au fost construite de colegiile funerare și întreprinzătorii individuali Tipul de tranziție al unui mic columbarium obișnuit în perioada de coexistență a două rituri de înmormântare este perfect caracterizat de câteva structuri recent descoperite la Roma pe strada Portunze, excepțional de valoroase pentru picturile și decorarea lor cu stucaturi Până la sfârșitul secolului II - începutul secolului III a predominat ritul creștin, ceea ce a dus la transformarea tipului de morminte publice Catacombele, care au înlocuit columbarii, arătau ca niște mari galerii subterane cu șiruri de arco-solium dispuse pe mai multe niveluri Planurile unor morminte au căpătat formă cruciformă (mormântul Cercenniev pe Calea Appian, secolul al III-lea, fig o) Perioada de la mijlocul secolului al II-lea până în a -a jumătate a IV-a şi marcat de apariția unor mausolee și morminte monumentale centrate, interesante în designul lor Prin secolul al III-lea se ridică mormântul Calventian de pe Calea Appiană (Fig ) Ea dezvoltă constant o construcție cadru, precum nimfeul Minerva Medica Șase abside semicirculare proeminente înconjoară o clădire cu cupolă centrală Semi-stâlpii din pereții dintre ei trec în nervurile domului, formând un sistem de cadru rigid Extinderea din fața intrării în mormânt este posibil o reconstrucție arbitrară a arhitectului și arheologului Pirro Ligorio, care a schițat rămășițele acestui mormânt și mormântul Cerceniei El l-a înfățișat pe acesta din urmă fără cupola de pe tambur care o completa și a distorsionat ușor proporțiile părților clădirii Rotondele erau cel mai important tip de mausolee centrice Acestea includ cele construite lângă Roma la începutul secolului al IV-lea mausoleul Gordienilor de pe drumul Prenestin si mausoleul lui Romulus de pe drumul Appian Mausoleul lui Romulus prost conservat se pare că era asemănător cu mausoleul gordienilor Aceste clădiri au combinat unele dintre principalele caracteristici ale structurilor funerare din perioada anterioară Continuând evoluția tipului de mausoleu cilindric care provine din tumul, mausoleele rotunde au dezvoltat interpretarea stilului caracteristic unor morminte de cameră W anov cu diametrul de , m avea proporții apropiate de cele ale Panteonului (I: ) De asemenea, era împărțit în opt nișe, dar era iluminat, ca niște camere de tumul, de lumina din patru canale rotunde care tăiau prin grosimea podului și a cupolei in afara peretele orb al rotondei era despărțit prin cornișe de podium și pod Asemănarea cu Panteonul a fost completată de un portic adânc în fața intrării, la care o largă structură mortuară ca biserică mormântă Panteonul a avut un impact uriaș asupra adăugării aspectului exterior și interior al acestor clădiri Combinația a două funcții - mormântul și templul - s-a reflectat în împărțirea proporțională a volumelor mausoleului Camera funerară, asemănătoare cu cea a mausoleului lui Augustus, avea în centru un stâlp masiv (diametrul său în primul mausoleu era de , m, în al doilea, , m) și era scufundat în pământ Partea superioară a servit drept podium pentru o clădire cilindrică maiestuoasă, acoperită cu o cupolă, care din exterior era pe jumătate ascunsă de o mansardă cu o completare în trepte (ca la Panteon) Unicul spațiu rotund al mausoleului din Gordi Dіb Drumul Appiea Mormântul Calvenților, secolul III Plan general și reconstrucție Fig P Ligorio, secolul al XVI-lea scari Mausoleul lui Romulus, fiul împăratului Maxentius, aşezat în centrul unui peristil dreptunghiular, a reprodus aceeaşi schemă cu mai multă splendoare (Fig ) Acest grup de clădiri se învecinează cu mausoleul împăratului Dioclețian din Salona - (Fig , ) Spre deosebire de mausoleele rotunde ale lui Romulus și Gordienilor, era octogonală, colonada porticurile care o înconjurau aveau aceleaşi contururi În interiorul clădirii, o colonadă cu două etaje se învecina cu pereții, ajungând la baza domului Ca și în arhitectura perioadei Flavian, plasarea unei comenzi cu un antablament liber în fața planului peretelui a creat impresia de versatilitate și a adâncit vizual spațiul interior Dar dacă în forumul lui Nerva comanda și peretele erau un singur întreg, atunci aici factura, caracterul decorativ al comenzii este destul de evidentă Dom Campania romană Mausoleul lui Romulus, începutul secolului al IV-lea (pe baza unui desen de Palladio) Mausoleul lui Diocleţian Gravura interioara în mausoleul lui Diocleţian este neobişnuită în tehnica zidăriei în evantai folosită aici, care nu fusese găsită anterior în clădirile romane (vezi Fig ) În provincii, în arhitectura funerară, precum și în arhitectura cultă, tradițiile locale din secolele precedente au avut o mare importanță, iar în Orient, tradițiile elenistice Prin urmare, chiar și în provinciile puternic romanizate, împreună cu structurile funerare, □ Termess (Asia Mică) Mormântul lui Ma-catarge, mijlocul secolului al II-lea Vedere generală și plan Cu un aspect pur roman, tipurile lor locale erau larg răspândite, dând uneori o imagine curioasă a unui amestec de trăsături romane și provinciale În Africa de Nord și Asia Mică erau populare mormintele sub formă de templu pe podium, care în unele cazuri au căpătat un caracter oriental Astfel, în mormântul lui Mamastis din Termessa (Asia Mică, mijlocul secolului al II-lea d Hr ), porticul fațadei avea un fronton sirian - motiv caracteristic oriental care a fost folosit și în alte tipuri de structuri (Fig ) Obisnuite erau si columbarii, care in Spania au capatat un plan semicircular (columbarium in Carmona, secolul I d Hr ) Arhitectura provincială și-a dezvoltat propriile tipuri de morminte, foarte ciudate Curiose sunt mormintele subterane siriene cu camere funerare de diverse forme, unde o coborâre ducea de la suprafața pământului, nedecorată cu un volum arhitectural exterior În schimb, la oarecare distanță de coborâre, s-a ridicat o pereche de coloane așezate una lângă alta, marcând locul înmormântării (mormânt la Sermada, d Hr ) Într-un mormânt similar din Ka-tura de la sfârșitul secolului al II-lea (Fig ) intrarea descendentă a primit un proiect arhitectural, care a fost unit prin coloane, în proces de evoluție ulterioară de acest tip, din ce în ce mai unite cu volumul exterior al mormântului În zona de așezare a triburilor nabateene, mormintele tăiate în stâncă, uneori cu o fațadă „baroc” bogat decorată, și-au păstrat popularitatea Cele mai interesante sculptate în stânci sunt roz gresie a mormântului lui Petpy - ѵ sutime aproximativ g) 'și Ed-Dyoyo în ± ZN (săpătura atinge m (stn ED VYp ° Ta koto' ™ Al-Khazne este considerat de unii anchetatori ca un templu al lui Isis, a cărui imagine împodobește volumul rotund al celui de-al doilea nivel Acest volum cu ver conic urna încuiată cu o urnă este flancată de margini dreptunghiulare ale căror capete seamănă cu colțurile frontonului Sveltețea proporțiilor fațadei, prezența unui portic în primul nivel și o abundență de decorațiuni ornamentale elegante îl disting pe El-Khazneh de mormântul EdDeir, care este aproape de el în compoziție Aspectul lui Ed Deir este mai strict, iar proporțiile sunt mai grele Datarea acestor monumente nu a fost stabilită definitiv Aparent, ar trebui să fie atribuite secolului I î Hr A În Renania, mormintele erau deseori construite sub forma unui pilon înalt cu pilaștri de colț, în vârf de o piramidă, care se termina cu un capitel și un acroteriu Dintre acestea, cel mai cunoscut este mormântul Sekundinii din Igel lângă Augusta Trainers (mijlocul secolului al III-lea), înalt de de metri, acoperit complet cu reliefuri (Fig ) în IzobIIg'gV£aloniki (Tesalonic) peste opt nişe adânci (Fig ) Printre structurile funerare romane se numără numeroase lucrări de primă clasă Mausoleele și mormintele romane au jucat un rol important în modelarea tipului de clădire cu dom centric Au oferit soluțiile inițiale pentru sistemele de cadru și cupole, care au fost utilizate pe scară largă în viitor ORDIN În epoca imperiului a continuat dezvoltarea variantelor romane de ordine, corespunzătoare caracterului ceremonial al clădirilor din acest timp În ordinea dorica romană, tulpina este separată de gât printr-un astragal, care mărește vizual înălțimea capitelului Mu-tulele de cornișă erau de obicei încadrate iar spațiul dintre ele era umplut cu romburi și rozete În cornișă au fost introduși dinți străini modelului grecesc Nu a fost folosit mandatul poștal ionic Cel mai des întâlnit a fost ordinul corintian, care a căpătat o splendoare aparte Volutele de colț, bucla mijlocie și frunzele care le susțin au crescut dintr-un miez comun, ceea ce a conferit capitelurilor și mai multă integritate (Fig ) Ordinea compozită, oarecum supraîncărcată cu detalii, a fost foarte populară El a legat coroanele de foioase ale ordinului corintian cu volutele de tip ionic (Fig ) Capitalele figurate, care se distingeau prin pitorescul lor, erau o varietate deosebită Imagini cu animale sau figuri umane au fost introduse în capitel la locul volutelor de colț sau în mijlocul acesteia (Templul Concordiei; Fig , capiteluri ale Băilor Caracallei; Fig etc ) S-au folosit și capiteluri cu frunze lungi de alge adiacente tulpinii în loc de bucle de acant Pe fațadele clădirilor spectaculoase, comenzile au luat o formă simplificată, coloanele nu aveau fluturi Clasicismul augustian s-a caracterizat prin folosirea unei interpretări a ordinii apropiate de modelele grecești clasice Dar în anii n e în locul coloanelor zvelte canelate, au început să se ridice coloane, compuse din blocuri de piatră ciobite grosolan (Porta Maggiore din Roma, porticul lui Claudius din portul Ostia, Fig ) Rusticismul a căpătat un caracter evident neglijent Prin anii , fascinația pentru aceste forme trecuse, dar proporțiile coloanelor s-au schimbat din cauza reducerii înălțimii capitelurilor Acest lucru poate fi văzut pe capitelurile compozite ale Palestrei Mari din Pompei, refăcute sub Flavius (Fig ) Pe viitor, echilibrul dintre tectonica si plasticitatea formelor de ordine, pronuntat la inceputul imperiului, este tot mai perturbat, lasand loc predominantei elementelor decorative, impregnate de jocul clarobscurului În secolele II-IV interpretarea mandatului devine și mai liberă, mai ales în provincii I -Capitala templului Koi- COODIN ÎN PROVINCIILE ORIENTALE SAU stâlpul era uneori acoperit ^ a ^ X "* Ornamentul NYM (Fig ) a descris așa-numitul ton „iriyY E” a cărei inserție sprLla * ₽ a fost îndoită sub formă de arc (nE nE „a lui Dioclețian în Salon etc ) În arhitectura provinciilor răsăritene s-au folosit răzuirea întablamentului și a soclurilor, fracturile arhivoltelor și sandrik-urilor sfârșitul erei publice, trecând apoi la arhitectura romană Caracterul predominant decorativ al ordinului în arhitectura romană s-a exprimat în subordonarea coloanei față de zid (teatre, amfiteatre, ziduri de for, arcuri de triumf etc ) În interior, coloanele au jucat adesea rolul de prim plan, contribuind la extinderea vizuală a spațiului interior (forul lui Nerva, mausoleul lui Dioclețian etc ) Coloanele amplasate în fața nișelor au scos la iveală în special plasticitatea zidului: nimfeele casei lui Cupidon și Psyche din Ostia în secolul I d Hr e (vezi fig ) Dacă la începutul imperiului ordinul era încă prost combinat cu un arc și cu un interior boltit, atunci sub Hadrian s-a realizat corespondența lor armonică, deși arhitectura romană nu le cunoștea deplina unitate DECOR În perioada imperiului, decorul se distingea printr-o varietate de forme și bogăția materialului Clădirile monumentale erau adesea acoperite cu marmură și aveau uși și acoperișuri din bronz din bronz sau țigle aurite În căptușeala exterioară a shi- nz caramizi colorate si tuf si tencuiala colorata În locul frizelor de teracotă sau tuf folosite anterior, din ghirlande și bucranie, fațadele clădirilor au fost decorate cu reliefuri de marmură și frize de modele complexe (templele lui Vespasian, Antoninus și Faustina etc ) Părțile de încoronare ale unor structuri (coloane și arcade de triumf, mauso lei, trofee, mai rar alte clădiri) terminate cu o statuie, un grup sculptural sau o cvadrigă În interiorul clădirii, toate părțile sale - pereții podelei și bolțile - au fost folosite pentru a crea decorul plin de culoare a întregului Podelele din mozaic erau uneori așezate din plăci mari, dar mai des din bucăți mici de marmură de două sau mai multe culori S-au distins prin bogăția nuanțelor de piatră, gustul subtil al comparației lor, varietatea de modele de ornamente florale și geometrice și măiestria panourilor de parcelă Exemple obișnuite sunt podelele nimfeului și termenii din Austin (Fig ) și podelele din mozaic care înfățișează n „ Austin (vezi Fig H | R „R'ikami fop termenul celor șapte înțelepți V ^ kolepna * În contururile grupurilor hierea ?” și (Fig vushhnkh despre viața de mare „Tritonov, the ritmul de valuri al pisicii” ? „RwoblaX transmite o senzație de ușurință în °™R” și frumos ?-r când se mișcă mozaicuri de calitate^" C, poate ° în și da n cântând împăratul "?" "" cadou rya-Pyatsiz Armerina / iHa °; ° și ° RFA lângă ygi "G'r", "vd~ga, |' ," th În casele sărace, în scop utilitar, I Manias sunt cărămizi, de obicei căptușite cu Decorul zidului a fost bun, în spinare-atenție în proiectare și, ° palate mari perztor și clădiri mari, pereții erau de obicei din marmură public-albă sau colorată „° casele și vilele erau folosite „FR L V pe” picturi murale, care după U g ST „L a fost stilul III Acest oțel HELL E' amestecând arta lui Augustus ppininCLIL Pri'skoe echilibru Dacă perspectivele apkh₽nt „și” PK-Classic’ ale picturilor murale din stilul II au creat „iluzia de a sparge pereții și de a combina spațiul interior cu mediul natural, atunci în stilul III al picturilor murale ele subliniază planul peretelui (Fig , ) Zona mijlocie a acestuia, acoperită cu negru, roșu sau galben, era interpretată ca un covor încadrat cu o bordură ornamentală în centrul căruia era așezat un panou pitoresc cu figuri în miniatură Acestea sunt picturile vilei lui Cicero din Pompei Datorită abundenței de motive egiptene în parcele și ornamente, acest stil de pictură se numește egiptizare După anul d Hr e a fost înlocuit cu stilul IV, care a durat până în anul d Hr e A fost o dezvoltare într-o măsură mai mare II decât II, stil și reflectă spiritul căutării neliniștite pentru dinamica arhitecturii spațiu de turism și formă arhitecturală care se făcea în acest moment şi s-a exprimat în întregime în practica arhitecturală a perioadei Flavian În picturile murale de stil IV, motivele arhitecturale sunt fantastice, perspectiva este adesea distorsionată în ele, planurile sunt confuze și se pierde simțul realității (Fig ) În etapa târzie a stilului IV, această tendință se intensifică: picturi murale antice „-? £> Zh Nii și catacombele acestui „ ” pictură ma stalitate Zp tine a avut loc da / "; la ° ieviya p d de staticitate excesivă k ^ p o Ѣ ° Th o ^ iz ' În timp ce menținerea p axială "Sch, și" echilibrul interpepG al întregului I Ravle "" ost R și o combinație liberă de r ° aici Zhignuto și forma spațiilor, pepeD "° dimensiuni diferite, sau proeminente squaws?" DYASCHIKh "Fondul în deschiderile din pereți Dynam x ° Loniad" sau așa de clar exprimat "> "începutul complexelor de mare sfânt italian" noi și pe clădiri individuale și „aderarea la forumul I Іerva însuși, așa cum ar fi, conduce” „’ În mișcare puternic proeminentă p „R dit în antablamentul Dvi-kami și vârful PaCKpen B „între coloanele celulei în cădere” ^ „mai mult în mod clar, această tendință s-a manifestat în soluția arhitecturală a zânelor extinse, precum Nimfeul Claudius din Roma (sau Septisonia) și fațadele scenelor de teatru, construite în întregime pe cea de-a zecea scenă și părți puternic proeminente și lipite Această arhitectură de bază tema este mult sporită de variațiile sale în forme mai mici de cerșetori și edi -kul, articulând de sus în jos și planuri proeminente și retragere ale structurii În mormântul de pe Via Celle din Pozzuoli, mișcarea formelor arhitecturale a fost exprimată în opoziție contrastantă pe fațada rotunjirii în retragere a vin-zu și a rotunjirii înainte proeminente în vârf Aceeași tehnică, deși mai complicată, stă la baza mormântului din stâncă nabatean al lui El-Khazneh din Petra Într-o formă mai dezvoltată, este folosit în mausoleul Konokkya (secolul I d Hr ) de lângă Capua și în Templul Rotund din Baalbek (începutul secolului al II-lea d Hr ) În ambele cazuri, compararea elementelor convexe și concave nu s-a făcut pe aceeași fațadă, întrucât a fost contrast Senzatie mai acuta «ZIODNTYXR periFeHakpvge asemanare° compo-X'Dne Conocchia?,Y°G Tma' El-lucrările mausoleului L din Pozzuoli cu "• ROCCO^^ DvlYaomios RH UiRY "TaL=" către anchetatorii U'ch~D-ne italian ns ceva fenomenul vechiului b 'p' Payae,|call Cash point ip "" a Rocco Deși în „ata întrucât₽ este clar că acestea** să fie pr '-formal pіyemo" la ₽ome pur chial-istoric „n „ th co'” „momente logice” EH°V Micheskte „idea-vRki”ktury^^oKhkk aYATNIKOV raeTvi™i dornic " » '™D'nation pe de o parte, non-nu L pentru a crea un singur indivizibil-goy-gt "" ROSTSpace (Pantheon), cu doi-non-nipg care se străduiesc pentru dezmembrare-penetrare maximă Tam ^ Terrier ' La o combinație de „vsmo-th open și închis de sa-mi z primul joc de krpaolineinyyi pentru -mia M a“-blL de la Golden Playground, Acadé-AdritG TeaT₽ "MALYv TerM" ville | În secolele II și III compoziţia spaţială a clădirilor publice mari devine mult mai complicată Multe soluții de planificare și volumetrice diferite au fost dezvoltate în arhitectura băilor italiene și provinciale Odată cu cea mai comună construcție simetrică a acestor complexe cele mai complexe în raport cu baza centrală, care a fost dictată de „tehnologia” utilizării lor, au fost dezvoltate și variantele lor centrice (termeni în Zece) Arta compoziției arhitecturale a clădirilor publice a atins o înălțime excepțională în opera lui Apolodor din Damasc, care, cu ansamblul său de Forumul lui Traian, a oferit o soluție perfectă acestei dificile probleme Alături de structurile axiale și centrice, arhitectura romană a cunoscut și planificare picturală liberă, care a fost folosită uneori în construcția de vile și cel mai monumental exemplu a fost vila lui Hadrian din Tibru (Un loc special în arhitectura romană a aparținut dezvoltării structurilor centrice În mod tradițional, acestea au primit adesea o orientare axială prin adăugarea unui portic, a unui peristil dreptunghiular etc Această sarcină a ocupat de mult arhitecții (temple rotunde și Panteon, termi rotunde, nimfee și structuri funerare), dar cea mai mare importanță a dobândit la sfârșitul secolelor III și IV, în principal în mausolee și nimfee Forma centrică a fost cea mai avantajoasă din punct de vedere constructiv și antiseismic și a dat soluția cea mai armonioasă atât pentru volumul exterior al clădirii și interiorul acesteia Din masa cilindrică simplă a Panteonului și mausoleele care o repetă, s-a făcut mai întâi o trecere la un poliedru sau cilindru înconjurat de o coroană de abside joase (minerva Medica, mormântul lui Calventnev de lângă Roma) , și apoi la o colonadă exterioară ușoară în jurul clădirii, ascunzându-și zidurile goale (mausoleul lui Dioclețian din Salon și puțin mai târziu - mausoleul lui Constanța din Roma) problemele unui interior centrat, ea a găsit multe soluții interesante, de la octogonele Casei de Aur și Palatul Flavian până la holul Pieței de Aur a Vilei lui Hadrian și de la interioarele clasice rotunde ale Panteonului și mausoleele din Romulus și Gordieni către spațiul interior dezvoltat al mausoleului creștin timpuriu din Constanța Până la sfârșitul imperiului, două principii opuse ale compoziției ajung la expresie deplină în arhitectura ansamblurilor mari Primul dintre ele, care a stat la baza palatului lui Dioclețian din Salona, se caracterizează printr-o construcție frontală strict axială cu plan dreptunghiular, iar al doilea - complexul de vile de lângă Piazza Armerina - este construit pe o combinație liberă de curbilinii clădiri adiacente în unghiuri diferite miezului dreptunghiular al vilei În general, arhitectura romană din perioada imperiului, cu constanța principiilor compoziționale de bază, a dezvoltat și implementat multe soluții valoroase care au devenit baza dezvoltării ulterioare a arhitecturii și la care arhitecții epocilor ulterioare s-au îndreptat timp de mai multe secole CONCLUZIE De-a lungul celor nouă secole de dezvoltare, arhitectura romană a reflectat o serie de trăsături treptat de transformare ale vieții societății romane, care de-a lungul timpului a avut un rol politic, socio-economic și cultural semnificativ evoluţie Formele monumentale și scara maiestuoasă a structurilor romane împrăștiate în vastul imperiu exprimau în mod convingător puterea statului roman și puterea armelor sale Noi tipuri de clădiri publice create de arhitectura romană, până în secolul al II-lea n e atât de cristalizate, designul și imaginea lor corespundeau atât de pe deplin scopului încât au predeterminat dezvoltarea ulterioară a acestui gen de clădiri pentru o lungă perioadă de timp Raționalitatea soluțiilor tipologice dezvoltate de arhitectura romană, a provocat stabilitatea rară a multor tipuri arhitecturale Teatrele europene ale vremurilor moderne au reprodus multă vreme fără modificări semnificative tipul de odeon interior roman; arcurile și coloanele de triumf, născute din victoriile împăraților romani, au fost folosite cu succes în arhitectura europeană și rusă din secolele XVIII-XIX, iar stadioanele moderne sunt foarte aproape de prototipul lor, amfiteatrul roman Înaltă artă inginerească a arhitecților romani și realizările tehnologiei de construcție romane au dus la durabilitatea uimitoare a multor structuri pe care le-au creat Nu numai Panteonul, cea mai mare rotondă cu cupolă a lumii antice, nedepășită până în vremurile moderne, a supraviețuit și continuă să fie folosit până în zilele noastre, ci și o serie de alte culte și epoci construcţii de prisos p „„ g "* x" 'k "'v" Cele mai multe dintre cele mai vechi și romane structuri au fost "ah" "in Perioada prosperității lor" VOav "Deno" sy sclavii au avut consecințe ™ ° "costume zgomotoase" ale tehnologiei betonului Cu kbІSTRos Dezvoltarea muncii fizice ^ cu atât mai mare " tra-lala in scurt timp Au avut o claritate exceptionala Capacitate de organizare si rationalizare a muncii Coardele roman posts??™ aveau nu numai câteva ₽ѵ°YKI-uri de alb, de multe ori o cantitate excesivă de Mym' "» Parțial sau complet gae ®" de corectitudine construcția romanilor nu se numește g™ IIOGIH p °-em a timpului atot-zguduitor ^ „YST” de condițiile thailandeze din Italia cioplite „de eforturile seismice” ale oamenilor (Kn, va₽vaR' Adrian și multiplicatorul „pfe * Vila pentru un număr de secole nemіlp ₽ îngustarea carierei pentru minerit HoT" din orice material '°™vogo clădire- Arhitectura romană a adus structuri energetice chip™ la nivelul lucrărilor de inginerie care au jucat un CH? Arhitectura romana pesilla pp' ₽' creând un spațiu interior mare cu o parte centrală acoperită cu bolți în cruce, a cărui tragere era percepută de un sistem de celule principale și secundare Pregătită prin soluțiile constructive ale părții centrale a seriei băilor și bursei lui Traian, această problemă a fost rezolvată în Bazilica lui Maxențiu Designul acestei bazilici a stat la baza clădirilor religioase ale erelor creștine timpurii, bizantine și arhitecturale ulterioare Dezvoltarea sistemului central-dom, realizată în termenii clădiri, nimfee, temple, mausolee și morminte, a fost, de asemenea, de o importanță capitală pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii Combinația unui ordin cu un arc și o boltă, introdusă de arhitecții romani, a extins domeniul de aplicare al comenzii și a creat noi posibilități pentru compoziția arhitecturală În cele mai bune lucrări ale arhitecturii romane, zdHya cu irageaiK "corespunde? simplității vakhkhesyaakhnyika arhitecturii * TrRAH" II 'air "yXX ° TzIe" antic v ° & "'RNODY dar pe baza de" și DINAk și diferite di "Am rămas L ™" În -n-iX ^ lTr ^ -Ж ^ "a" X \u d aa ^ viclean "călugăriță / Ignora "Rnpiipy ar- iogo mastery" '" ™ pierdere "' de management al clădirii "RvZhYA toate cele metode de un diametru mai mare! P ISTIKH" d; arhitectură Intrarea Imperiului Roman intr-o noua faza a dezvoltarii lui sp£n« In noMcj' schimbari structurale profunde? formarea șefului în cha“„X schimbări serioase în ideile lui Gogiy” Creștinismul s-a răspândit Apărând ca una și ° secte ale iudaismului, creștinismul rupe curând legăturile cu acesta și începe să se răspândească în întreaga lume multi-tribală a Imperiului Fiind inițial religia celor asupriți, avea o culoare democratică și a negat complet întregul sistem existent și a căutat alinare în lumea cealaltă În primele secole ale existenței sale, creștinismul nu a avut nici o singură ideologie, nici o singură organizație, ci a fost un sistem larg de comunități locale, vag legate între ele și sfâșiate de nenumărate contradicții În timpul secolului d Hr , s-a format o organizație puternică de biserici creștine locale, conduse de episcopi, care practic nu se aflau sub controlul credincioșilor de rând Criza societății sclavagiste a adus treptat creștinismul în prim-planul vieții ideologice, acesta s-a dovedit a fi cel mai adaptat la noile condiții socio-economice și e evoluție semnificativă, și-a pierdut spiritul democratic și a devenit cel mai bun instrument ment al demagogiei sociale, păstrând în ascultare celor asupriți prin promisiunea răzbunării postume La începutul secolului al IV-lea Don e Sub împăratul Constantin, creștinismul a primit statutul oficial de religie permisă și în curând a devenit religia dominantă, singura permisă în interiorul imperiului Istoria arhitecturii creștine timpurii se încadrează în două perioade: de la ascensiunea la Constantin și de la Constantin până la căderea Imperiului Roman de Apus În prima perioadă, sectele creștine au fost nevoite să-și ascundă locurile de întâlnire Această împrejurare, natura democratică a comunităților, care uneau în primul rând clasele inferioare ale societății, precum și simplitatea organizării și a cultului, explică trăsăturile arhitecturii creștine timpurii Inițial, predicatorii creștini vorbeau în sinagogi și se țineau întâlniri comunitare în casele membrilor lor Ulterior, au fost create biserici creștine independente, pentru care au fost adaptate case obișnuite Asa de unul dintre „părinții bisericii” în secolul al IV-lea Ioan Gură de Aur povestește cum proprietarul unei case din orașul Amasia din regiunea pontică (coasta de sud a Mării Negre), un anume Chrysaphius dorind să transforme etajul de jos al casei sale în Biserica Maicii Domnului, iar cel de sus în Biserica Arhanghelului a chemat un mozaicist și i-a ordonat să îndepărteze mozaicurile care înfățișează povestea Afroditei care se aflau acolo și să le înlocuiască cu altele noi, cu teme creștine joint venture I Dii-Echupsh Dom iukooi tklg pi "Arochim gg" la Gchnok t "r" și scrap-igry * Ajso Roma Kiiaaoivi, începutul secolului al III-lea Printre puținele monumente de arhitectură creștină timpurie din această perioadă, se numără o casă-biserică în Dura-Europos, care a fost transformată în biserică după anul (Fig I) În exterior, nu se deosebea în niciun fel de obișnuitele ranguri rezidențiale ale orașului, ceea ce nu era de prisos în condițiile existenței semilegale a unei mici comunități care se aduna aici Centrul complexului era o curte mică cu camere care se deschideau în ea Pe latura de sud se afla încăperea principală ( x m) cu o înălțime pentru săvârșirea ritualurilor religioase, pentru mese comune, dar și ca școală pentru copiii creștinilor și convertiților Camera din coltul de nord-vest era ocupata de baptisteri Peste fontul dreptunghiular a fost construit un baldachin arcuit Fațada a fost pictată cu ornamente florale, bolta de deasupra fontului înfățișa bolta cerului cu stele pe fond albastru Baptisteriul era singura încăpere decorată cu picturi Pe pereții încăperii au fost reproduse diverse scene ale mitologiei creștine La Roma, din această perioadă, au căzut o varietate de case închiriate și băi mici transformate în biserici (ale căror rămășițe au fost găsite de bisericile târzii Sf Clement, Sf Anastasia etc ) La primul etaj aveau de obicei taberne, iar al doilea era adaptat pentru întâlnirile comunității Foarte aproape de biserica din Dura Europos, dispozitivul bisericii la ea I „Roma (lângă brazi) Sfanta Maria iio ii Montia₽eMtH" ' ne IIH "" la Sa " * împărțit la patru rânduri Eu І'P coloane (fără de coloane la rând), purtând fără arcade ci arhitravă (fig ) Al doilea, fondat în , era mare și avea câte de coloane pe fiecare rând, sparte din Bazilica Aemilia și din alte clădiri antice Prin secolul al IV-lea o serie de bazilici cu trei nave din Roma-Sai de Lorenzo fuori le mura se ridică și ele cu o ocolire în jurul absidei Saig Aiese fuori le mura și altele În provinciile vestice, s-a remarcat bazilica cu trei coroane din Reims (anii ai secolului al IV-lea) și mai ales catedrala din August Trever ( - ), care consta dintr-o biserică pătrată legată de bazilici Biserica, împărțită pe patru stâlpi, avea părți centrale și de colț ridicate și un spațiu cruciform între ele (Fig ) Dintre bisericile creștine din Africa de Nord, este interesantă bazilica din Castellum Tingitaium (moderna Orleans-ville), dedicată a doi sfinți și, prin urmare, avea două abside la est și la vest pe cealaltă parte a clădirii, camuflat din exterior ca absidele bisericilor siriene (Fig ) Acest tip a fost repetat în mod repetat în Africa de Nord secolul al V-lea caracterizat prin construirea extinsă de biserici bazilice în întreg imperiul Pentru formarea ulterioară a tipului de biserică creștină, bazilicile siriene din secolele V-VI au avut o importanță deosebită Dintre acestea se remarcă biserica din Turmanin, construită înainte de și acum nepăstrat (Fig II) cu o fațadă fină a dobândit trăsăturile de completitudine și monumentalitate În biserica de la Kalb Luz (aproximativ ), colonadele interioare au fost mai întâi înlocuite cu stâlpi largi, care au introdus greutatea formelor în interiorul bazilicii, din ce în ce mai mult Augusta Trevorov (Trier) Catedrala, - Reconstrucţie proyai і i shuiyusya În clădirile pazhzhts (Fig ) „'R^Iom sub forma lui Mi În Bazilica Mausian V din Kalessi deasupra celulei centrale * codul naosului * '' folosind golurile? aloe -in primit b ??? ~ ₽ssh'ni" tis- (Fig ) uu mare dvn: Caracteristici specifice ale unui „, regiuni separate în V în „₽ ale itektURy înapoi la alte zone ale TT? g ₽oki-one rechini au fost construiti conform bazilicii ti „ѵ e allia rIkaispi (biserica „și Ве₽oаФ-alții poartă amprenta Siriei” „‘ ’ influențe asiatice (biserica În Italia, IT C bash) ' resia este o încercare de a renaște * ?'"" ter deschis al baeiticusului roman antic (g?, a₽ak' "Maria Maggiore și Santi LzhpKI San' Paoli la Roma și un număr de sicilieni? *" ' cu toate acestea, colonadele lor exterioare sunt construite cu ziduri curând Interiorul Bazilicii Santa Maria Ma, zhor-, refăcută în secolul XIII, păstrat; piese și decor mozaic V în (fig Un loc important în arhitectura creștină timpurie a fost ocupat de catedralele centrate - Turmania (Siria) Biserica, V i Kilv-Luse (Si- ₽"") Cch>"yy Vi Akovonirnchky S£i"=- două dintre ele sunt de remarcat , RU*ЪYaru în R „ ma G)! iar cea mai mareaaz°Leya TdSya » ka Italia cu patru” ^ntricesІ(ayaMacellu situat kp” mare ^Che₽k°v a fost construit de aproximativ °° ori”o (£?Dami la diametru F V „° ered" „S V în > concentric > Trei "Dani" G și i *> e-intern, "nee dnX ^ a JPbhhth ^ ^ două suprapuse, vozipg" m cu archit "el,: ferestre suculente și mâncat Shim barai, coloane pe bază de plante și pmon 'DU * op'e'ea₽n iamn cu ""■ acești piloni de la hp DnaMeter , |", l "despre tăierea arcadelor, de^N rad^iV °T opt secțiuni, patru" Externe despre ™ T' de au fost mai mari decât RV de la al doilea ° APA pe peretele exterior "p °" e> kutochnye Uo ^ ' subțirea pereților Ku in vi" Dit la nimfele romane și n™ * СХ 'care făceau parte din termenii și ""camere da al imperiului târziu "pătrat la coloana ° n-Central octaedral ZhpeppreMI ANGLES Exedra bunk - trei Snn „T₽aHCTBa' ani ai primului nivel kyachГп^ ₽ „“ pro' „Cu un dom IYM din opt părți pe o tobă cu mere tăiate Între miezul interior al clădirii și pereții exteriori care își repetau contururile, era o ocolire boltită Contrastul de lumină și umbră a intensificat impresia unei ample disecție a interiorului, ai cărui pereți erau căptușiți cu marmură, iar ferestrele erau încadrate cu ornamente pentru coșuri În afara sensului giratoriu avea eoleian Galla Plah' cunoscut sub numele de maw- niѣYaKmd°rbaitonori^ acoperit cu o cupolă Sa PYAT ° LeYa ( X în colțurile camerei volumul clădirii și acoperișul chsgyrekhskatnoy Acoperișurile în frontone ascund bolțile cilindrice ale brațelor crucii În prezent, clădirea și-a pierdut oarecum armonia proporțiilor, întrucât un strat cultural de , m grosime a ascuns aproape complet subsolul Mausoleul Galla Platzpln a păstrat în interior mozaicuri minunate, acoperind peste o sută de bolți și lunete Tonul neutru deschis al treptelor, căptușite cu marmură gri, subliniază intensitatea culorilor mozaicului În cupola, care simboliza bolta, stele aurii strălucesc pe un fundal albastru Pe pânze sunt figurile profeților; în lunete - imagini ale Păstorului cel Bun cu o turmă pe un peisaj stâncos, St Lawrence cu instrumentul martiriului său și cei opt apostoli Pe bolți - căprioare care beau din izvorul vieții: medalioane ramuri de struguri și viță de vie Printre ciclurile de mozaic care decorează interioarele clădirilor din Ravenna, mozaicuri Galile PlaNilin sunt printre cele mai bine conservate mausoleu În secolul al V-lea în Orient a apărut un nou tip de clădiri Mănăstirea Pe lângă biserică (sau mai multe biserici), cuprindea locuințele călugărilor, anexe și anexe Cu structura sa cruciformă, Mănăstirea Kalat Seman, situată lângă Ligiokhia (Siria) I! construit între și (Fig ) A apărut în jurul stâlpului, pe care Simeon Stilitul și-a petrecut ultimii de ani din viață, care a murit în Stâlpul era centrul încăperii octogonale aparent acoperită cu o cupolă de lemn ușor Bazilicile cu trei coridoare se învecinau cu octogonul pe patru laturi cea de est se termina cu abside si servea drept biserica Absida mijlocie a fost împărțită în două niveluri de coloane și console În alte trei bazilici, numeroși pelerini s-au adunat și s-au odihnit la umbră, adunându-se în renumitul lăcaș de cult Intrarea principală era situată la capătul sudic al crucii Fundurile deschiderilor dreptunghiulare, flancate de pilastri, erau incoronate cu arcade si Kalat Seman (Siria) secolul al V-lea Vedere modernă dinspre sud acces acoperit la pridvor și apoi la naosul mijlociu Deschideri mici de același fel duceau la culoarele laterale O suprafata mare la sud de acest complex a fost ocupata de locuinte si anexe ale manastirii În detaliile arhitecturale și decorarea sculpturală a acestei clădiri creștine timpurii, se remarcă prelucrarea siriană a motivelor antice Capitelurile clasice din acant au primit contururi zimțate Frize din acant, stele cu șase colțuri și rozete cu includerea de imagini de păuni, un copac sacru între figurile de leu etc , precum și o țesătură densă a unui ornament de frunze de vie și viță de vie pe buiandrugurile ușilor și ferestrelor , a căpătat un pronunțat caracter oriental Monumentalitatea acestei clădiri, renumită la acea vreme, și originalitatea acesteia formele și detaliile au avut o anumită influență și o serie de clădiri religioase siriene din secolele V-VI Arhitectura creștină timpurie, având originea în epoca antichității târzii, în multe privințe a fost finalizarea dezvoltării arhitecturii antice, ultima etapă Pe de altă parte, ea a creat o serie de tipuri de clădiri religioase ale lumii creștine, care au servit în epoca feudalismului ca bază pentru crearea diferitelor versiuni ale bazilicii bisericii și a numeroase structuri centrice care au fost dezvoltate pe scară largă în țări a Europei şi a Orientului creştin Originalitatea și semnificația arhitecturii creștine timpurii sunt determinate de aceasta că se află în pragul a două epoci – antichitatea și feudalismul, fiind un Eveniment de legătură între APLICAȚII a₽arhitectura anticului T B^ CToprm *PWeRypi(,K Istoria generală a artelor t i m s c Pr „ PetTove k ^ І -, textura lumii antice M , ”F' A' ARHI> Teatru- Princetonjwsi'”^ І *he Greek ®nd Roman Kunsi Griechenlands Potsdam ^' Dle k u,і"b" Berlin - L g rgj^ Q"Kh'" Romer ture^Londo™ bU"H APS*eP*,PI'^au,i'Arck'*B''manvoge^LTs"^ GrMk "d R°' pylâen KunstgeschichteGBd nLBneSrlindJ nt'ke WP°' GRECIA SI ROMA t țc'*e' S- New-Yorl D şi rm J Dic Beukunst drr Grlrchen Aufl Leip-rig ! I(> FyfeTh Arhitectura elenistică Cambridge, M K irsten E , K g i k er W Griechcnlandkunde Fin Fflhrrr ni klasslschtn Stidlen Aufl Heidelbcrg І Я L "urrncr A W Arhitectura greaca Harmonds-worth ^ '' * P S * ° ” al Greciei Oxford, Perrot G , ChipiezC Hlstoire de l'art in l'antiquite V —A La Grece de I'epopee La Grece ar-chalme Paris - Rich Ier GM A, A Handbook of Greek Ari W eie k e g I C Antike Architoktur Berlin, - We i s k er t C Typen ph Dfmjnje |R, La Frise ionique Paris, StalUMrtHraO 'E An,ike "ried,i'che ThM'erbauten F'',tchL*rE D!î "'ugeschichtliche Entwicklung des antiken Theatres Munchen, Gerkan A vo n Von antiker Architektur und Topojpaphie Stutteart, • >'e * Ș Grwl G Eleusis si Eleusinlan Mysl ries Princeton, Noack F Eleusis, diebaugeschichtliche Entwick-lung des Heiligtums Berlin-Leipzlg D e rasse A , Lechat H Epidaure Paris, l Kavvadias P Fouilles d'Epidaure, " Atena „-, , , w Gerkan A von M I e rW iene rw Das Theatre von Epidauros Stuttgart Robert F Epidaure Paris, a- B Asia Mică, insule ale Mării Egee Antiguitles de fonia (Soeiety of DllIetanH) v - Londra - ) H umann C , P uchsfe I n O Reisen in Kleinaslen und Nordsyrien Berlin, În acon F H Cu Iarke T , K o I dewa R Investigat lons al Ars" Cambridge (Masa) Newton C T Hallcarnassus Cnldua, Branchi- v - Londra - Champdor A Delos - l'lle d'Apollon Paris, H om o II e T h , H o II eaux M Exploration archeologigue de Delos Focus - Paris І О -І І Vallols R Archilecture hollenigue et helle-nisliqna a Oct", v I Paris, Oa Samothrace I Conte A u a- Neue archăologlsche Untersuchun-gen aut Samotbrake Wlan, În ut I er HC și alții Sardes, v II Partea | Leydcn - Prlceton, Fera (insula Santorini) G aert g I nge p I von ua Thera bd - Berlin - Bon nd ort O ua Forschungen în Efes bd - Wicn, - Hogarth D C și alții Săpături la Efes Londra, B Magna Grecia şi Sicilia chfschen Tempel In Unteritalien und Sicilicn bd - Berlin Vezi literatura nr Halicarnas Kos m Herrog Kos bd I Asklepieln Berlin, Krauss F Die Tempel von Paestum Gesamt-publikation Berlin, —, Krauss F Paestum Berlin, Kjellberg L , Boehlau J Larisa am Herm, die Ergebnisse der Ausgrabungen, - Stockholm-Berlin, Hulot J , Fourgeres G Selinonte, colonie dorienne en Sicile Paris, Magnezia pe Meandru Gerkan A von Der Altar der Artemis - Tempels in Magnesia am Măander Berlin, H umann C Magnesia am Măander Berlin, AntiC Teatrul anticodi Siracusa Siracusa, Rizz o GE II Teatrogrccodi Siracusa Milano-Roma, Milet și Didyma Wiegand T ua Milet Die Ergebnisse der Ausgrabungeri und Untersuchungen selt dem Jahre D Africa de Nord Alexandria S ie la I n E Ausgrabttngen In Alexandria, Bd - Leipzig, C onze A ua Die Ergebnisse der Ausgrabungen zu Pergamon, Bd - Berlin - Pontremoli E , Collignon M Perga-me, restauration et description des monuments de I'Acro-pole Paris, ARHITECTURA STĂRILOR ANTICHI ALE REGIUNII DE NORD MĂRII NEGRE Oraș antic sat ed W D Blavatsky M , Gerkan A Munchen Wiegand Berlin, von Das Theatre von Priene T , Schrader, I Priene eu hn er O Der Heralempel von Samos Ber- Belov G D și Strzheletsky S F Sferturile XV și XVI (săpături în ) „Materiale de arheologie a URSS”, nr M - L Blavatsky V D Afacerea de construcții a lui Panti-Kapey „Materiale de arheologie a URSS”, nr Blavatsky V D Panticapaeum M , Blavatsky V D Arheologie antică M , Blavatsky V D Despre originea lui criptele slorskchkh și ѵerѵg ON Arheologia URSS , m i? - Ilur „ „ "' '• I <> (і s k i н “ M ' p •"'"ieoya", sones- Mesaje Cheosg Antique ** Simferopol X p tl|l,cciwro a Kher В ■ ' , AND"' Mala" A'"« deila Grecia in eU RomanTo™ ,rU»Uca den o , ROM ge C-Spoletium „t dl stod) Bobu F А,И”а Marmaria , Monumentul Arnstinega — Hariksena Aspectul — Portic vfishzy Sanctuarul lui Apollo , , , ,, - Ai^ina Propayi Tezaurul atenienilor , , - Beoții — kireicep - kiidpi , - Corythian - Mvssalians , , — megaryai , - Potideans — sikhpoyan — Sirakuzyap - snfnospev - , , - Tebanii Stadionul , Atenieni în picioare Teatru Temeios Neoptolema Tholos în Marmaria - antic , , , Templul lui Apollo Pythian ​ - , , ! , , - Atena Propaia , , , DeNѵDe?*™ i I® a Teatrul ' DRHRaSm - Dugga Teatrul Templul Saturiei (Baal) , - Juno Celestis (Ceresc) Dura-Europos Amfiteatrul Arcul de Triumf Palatul Casa-biserică - Case de locuit Odeonul Aspectul Pretoriu Ziduri de fortificație Strada cu coloane Templul lui Mitra - Jupiter Dolichen Fortificația , Case de locuit SeKa- KhraI - Atena fen ^ "^ ^ Ziduri de apărare al -lea Istm, istm ' Trepte defensive Ivya Templul lui Poseidon Templu' , Casale Marittimo Mormântul , Kalabak-Tepe Aspectul - Biserica Kalb-Luse Biserica , Templul Calleva (Sylvester modern) Amfiteatru " Bazilica , , Vile , Case de locuit Planificare , Termy Forum , Cagliari - vezi Caralis Capua Amfiteatrul , Mausoleul lui Carcheri Vecchier – Conocchia , , Mithraeums Caralis (Cagliari modern) Sanctuarul lui Juno , Teatrul Templul Carmona K Columbarium Sala Hipostilă ^'•""IL) (Modern Kar J ,, Ka,? £°" X Kempla l "Mula K "^ "a" "" c°'“ Rezidențial , Kian, ' Panticaya Kimm°rt Кнр^д ГІИо# Forrn" BU ^ K"Rmaoi A"'> Mona b' Kafeab Sa₽iY₽- ^"'- Knidos'"' Acropola e H * w "U Lviv st, M "ma rezidential Aspectul Oraș catenas ' bufniță la V Biblioteca Templul Sofia Bark (Corey modern) Templul lui Hercule , , Mormântul Larisa (Larika) Liy"''"* F Aspect Leitis Magna Bazilica , Maaeavsh yaai S> Co™«« «Ram Cartagina Apeduct Odeon Cor^ento™ "Pomuxa Necropola Moitaroshn Kori-cm Kora Corint Agora , Bazilica Nord - Sud - Julia Instalatii sanitare Aspect Fântâna Forumul - propileea Lyon-em Lugdun „Templul Lugdun (Lyonul modern) Odeonul Teatrul Lugdunum Convecarum Forum Lucca Aspect L mustață Templul lui Artemis , Luceria (Lucera modernă) ™ ' W Arena Termy Northern Forumul Magnesnia pe Meandru Agora - Teatrul ": — Zeus Sosifulnya ZІYA, •» Peristil Mirololis Aspect Porticul lui Filip Portice Duhul Sfânt al Marii Logici - Zeus Soter Teatru Fersklion Aedicula Mednoaai (Milanul modern) Biserica San Lorenzo Merida vezi Augusta Emerita Messene Porțile Arcadiei Zidurile orașului І propilenă Imi lx (encDHNll N •' , Minturno Aspectul Myrmikiy Vinificator de casă Case de locuit Ziduri de aparare Conacul Mogorelielo Castellum Monodendri, o pelerină lângă Milet Altarul Mujeba Templul lui Apollo , NeіKhra₽m " , , PO, Napoli Mausoleul din Marano Odeonul Aspectul Nemaue (modernul Nim) Apeduct Amfiteatrul , Biblioteca (templul Dianei) Podul Gardsky , - Temple (Mazon Carre) Nehr "am Zeus , Nemi Templul Model Cuvânt metaforic Vila , Neumagen Mausoleul Nimes - vezi Nemaua altele Teatrul curte H° Mormintele „dl'tar lui Zeus , Bulsvterny , ' Poarta Heroon din Pslois IO Hipodromul Lsonndvion Palestra Portico Echo , Io - sudul Prіitaiai , Propileea Sanctuarul lui Zeus Trezoreria Geloyap , , Stadnoy Teokoleii (Casa Preoților) , Flippeion , , Templul Herei (Herayon) , , , , , - , PE , - Zeus , , - - Mamele zeilor (Metrooi , Exedra lui Irod Attica Agora Vila Good Fortune , , - „Bronz” Casa „Actorului Comic” , Case de locuit , , - , Aranjament , Fântâni Olvia Agora Altarul Iaz Casa si orasul de sus pi — în Orașul de Jos - - - Case de locuit Cladirea de nord „ObX*””” , Pritina , , B Tancuri " С^( vrnsiviya „ Areta GgeiyS? „r KE ia ” - * , EDO "ba" "" Standing , Temsios (sacru , Uch*stock) Teatru Templul lui Apollo l , , Dvl * "in — Apollo Prostată joi - Zeus , Cetatea Portocaliu - vezi Lrauvno Orvieio - vezi Volsinik e Orleavya - cu K etYuYaum t „„ Apeductul Bazilica Mormântul de pe st berbec, " Morminte de camera ke Casa lui Cupidon și Psyche , Case de locuit Insula Diana Iisula - in Barracks , Capitoliul Cetatea Mithraeums Nimfeu , Aspect , Port Claudia , - Traian , Porticul lui Claudius , Rotonda romilor și lui Augustus Piața-depozit , Sinagoga Zidurile orașului Teatrul , , , Băile lui Neptun — Seven Wise Men , Colonnaded Street Forum , , Templul romilor și lui Augustus Ceres Rev —sch Lvgustodui Palmyra Agora Arc de triumf Arcurile Bazilica Poarta Damascului , Case de locuit Clădirea Consiliului Local Karaoai-eloai , Tabăra lui Dioclețian - C'C^- z“'“'ХсХ;,з /m „I ^ °” (colaps- „ zte "" * tsAR "Aspuru „Aishtoly respect SIOVM ZM- AnLm? Suntem „'h ku₽ha|” Pygmeev ^ Abaziastov Bar Thermae ParG ' »«• S'OiaS 'M™L "'' Pos'y'-Pella Palat Case de locuit Parahora — Altarul triglifelor Templu model , , În picioare n,p^a "^Acr d" '"zzy ' ' ZM ' Altarul lui Zeus , , - , Arsenals Biblioteca , , Marele Palat Palate , , Cazarmă Teatrul , , Tranneon Templul Atenei Nikephora , , - Demetru - Zeus Asklepnos Aspectul Ziduri fortificate iojo Gaela „ Urna Poznlnpo Teatrul P Paul Amfiteatrul - Arch Serghiev , Mausoleul Pompeii AIІ 'a v' ' ~' ' Vila Diomedes , - Misterele - , — - Cicero Visuevye Gate - Nolan Stabnaiskne Mormântul Chxedra — Esqvnlnm Polla , Casa Fântânii Mari — Grifov — Vettiev — Cornelia Tegyatya - Labirint — Lauren Tnbertina – Lucrezia Frontona — Mark Lucretius - Meleagra — Mozaici cu porumbei - Moralist - Pansy Butia Aim) ml Templul Selvkia Palatul SM, „ropm Structura , Templul A La - Din , - - - D - , - E (Hera) , - F , , - G - - , O , „ - în Forumul Roman Diana la Aventnie > Dioscuri în Forumul Roman Claudii Concordia în Forumul Roman Marsa Ultor pe forumul din august Semyonovka Acasă iunie Sein - vezi Snpіnya ₽ Mormântul Sngnia (Seimas modern zidurile cetatii Sarcofagul lui Alexandru - Vaitorii Sicyon Teatrul Silaris - vezi Sele Silchester - vezi Calleva Temple la Bull Market — la piața de legume , Santa Prisca pe Aventin Templul Herei (Herayon) % - Ib Arsnoynn 'z ° Sanctuarul Kabirilor Templul Kabirs - San Giuliano Morminte din stâncă San Cerbone Sicriul Templul lui Artemis , - Satricum Templu model , Sbeitla Arcul de Triumf o Templul , , - Apeduct Seguzion (Susa modernă) Arcul lui Augustus Sele (Silaris modern Fome del Sole) Templul Herei Amfiteatrul Sanctuarul lui Apollo - Zeus Olimpic Stepa iobag Teatru , Templul lui Apollo , - , , , , – Atena (mai târziu Catedrală) — Zeus olimpic o — Sirmione Vila Bazilica Biblioteca Mormântul lui Hildebrand Ston în Sanctuarul Atenei Templul lui Artemis Orthia – Atena Medkodompoi Layout Split - vezi Salon Old Smyrna Planificarea Suniy, pelerina Templul lui Poseidon din Sanctuar xL'°* ta"r"nnB> Tag (soor Tahoe), râu Podul Alcantera , Peninsula Taman, Vasyuo,,, scanează muntele „corin- Cripta Turnul Case de locuit Aspect Ziduri de apărare Tarkvnnnn Mormântul Augurilor ( - del Oreo Aspect Ziduri fortificate Templul Ara del Regina Tarraiina (Terrachia modernă) Portul Traian " in Templul lui Jupiter , Tevesta (Tebessa modernă) Templu mF Mătuşă Templul Atenei Alen ap , , , , - Temryuk Porticos Tholos Chaii, , Pabwan - 'Yurtikn Db' "" P ia-va ' , '^"“"' Ringer) i, „G-”I „Z ’ *> ARM TrnkRbOb'bOb' rezidential Capitol , |h Curia oz 'blJ a MLUM ra Orase General? '"*' "locuință Ku"™ ""Da ""RU *" ""» ■ Za ^ HGMST "eV" < Sorokin structuri de urbanism Clădiri de locuit ' ' ~ GApt „tur al extravilanului ѵsa Arhitectura funerarului Concluzia Partea a doua ARHITECTURA ROMEI ANTICE Introducere-M B Mikhailova Constructie I S Hukoj desene - Clădiri publice — M B Mikhailova Sanctuare Clădiri comerciale Thermae Nimfeu Clădiri spectaculoase Structuri de inginerie - I S Nikolaev Drumuri Poduri Apeducte Cladiri rezidentiale Case de oraș — B P Mikhailov Vile — M B Mikhailova Structuri funerare - M B Mikhailova Comenzi A Kaufman va Concluzie - M B Mikhailova desene• Principalele tipuri de orașe Structuri de apărare clădiri publice Forumuri - II B Lilailoaa Temple - G A Koshelenko Bazilici și curie - G A Koshelenko Clădiri comerciale - G A Koshelenko Termy - B Mikhailova Nimfeu - LI B Mihailova Biblioteci - G L Koshelenko • • • Clădiri spectaculoase - Memorialul M B Mikhailova și clădiri triumfale Structuri de inginerie - // S Nikolaev Apeducte ' • ' Poduri Porturi Drumuri Cladiri rezidentiale Insulae - G L Koshelenko ■ • • •„• ■ A TOMYA - VI B Mihai Mihailova Case atrium-peritiliane - M B Mikhail Reședințele imperiale - M B Mikhailov Villas - M B Mikhailova ■ ■ ■ ■ Structuri funerare - Ordinul MB Mikhailovo - LI B Likhoyloaya Decor - LI B Mihailova Compoziție - LI B Mihailova Concluzie -LI B Mihailova Literatură • • Indexul monumentelor de arhitectură - E D Kvitnitskaya Indicele nominal - E D Kvitnitskaya Selecția ilustrațiilor și aranjarea tabelelor grafice și de tonuri sunt făcute, onoare I-L K Ignatieva; partea ! — L K Ignatieva cu participarea lui N D Krapivina N N Okuneva a participat la prelucrarea materialului grafic ISTORIA GENERALĂ A ARHITECTURII, VOL II Stroyizdat, Moscova, K- , Kuznetsky most, Editor V I Razdolskaya Ediție artistică și tehnică T M Kap Correctori G G Morozovskaya, V S Serova Predat setului / - Semnat spre publicare /X- T- Hârtie nr Format x '/s d boom l , arb cuptor l + pe , arb cuptor l (cont-ed , l) Tiraj eq Ed Ha I-VIII- Ordinul nr Preț ruble k Ordinul Tipografiei Bannerului Roșu al Muncii din Leningrad nr I kPechatnyn Dvor numit după A M Gorky „Soyuzpolygraphprom” în cadrul Comitetului de Stat al Consiliului de Miniștri al URSS pentru edituri, tipărituri și comerț cu cărți, Leningrad Strada Gatchinskaya, J 